ْ و ل ب مممراا ري 


ع ع ع و ل ل م 


1 


لس حا ا حي جاح ددا جد حيتت 


3 
13 


يم م 


دار المعارف 


تاريخ الفح العربي ف أمسا 
اسس التربية الفنية 
حكانات من الرحلات 
حديقة أبيقور 

أبراهيم لنكان 

سن بانسن 

اخوان الصفا 

الغزل 

المقامة 

قصرر ونحف من مد علي الى فاروق 
هذه هي الصهدو نبة 


وما القصابات الاستعيارية 


فلسفة الثورة 

الضوء 

سيكو لوجية الجنس 
ابو على الفنان 
سندولا 

اطفال الغابة 


3 


يعوو 
دون كدشوت 


للاستاذ بولى سلامة 

للاستاذ الطاهر احمد الزاوي 
للد كثرر جمد السبوفي 

لله كور عه الحلام المجيل 
ترحمة الاسناذ عادل زعيتر 


ترحمة الاستاذ عادل زعبتر 


من وعة اعلام التاريخ ( بقلم وديع الضبع ) 
من مموعة أعلام التاريخ (. بقلم عباس مود العقاد) 


للد كتور جبور عد النور 
من حموءة فلون الادي العربى 


لاصاغ اركان حرب حمود حمد الجوهري 


من تاوعة احترنا لك 
واه اداه 


ترحمة الاستاذ عبد الفتاح المنباو ي 


من سلسلة اقرأ ( للد كنور يوسف مراد ) 
3 و « (للاستاذ جمود تبمور ) 


من جموعة المكتبة الحذراء للاطفال 
من موعة المكتبة الأضراء للاطفال 
من تموعة اولادتا 

02 7 


تطلب من جمبع المحكتبات الشهيرة 


بنابة العسلي - السور تليفوتف ٠761/4‏ ص . ب 75175 


م سي م ضر 2 2 2 2 “اج جح و ب 


ظ 
١‏ 


يي  [‏ [ذ 1 1 1ض 0 
الا ا ا لع لح ا ا ا ل لاو ا الما اه لماج رم ويه 


عه ل 


جا جر جا ب عر لعل حر حا حر 


م ا را 


عو ع جم را سه ع دس د 


حم لس لحي م ل صر خم حير عر احبر جر جر سر 


ع حا وال ا 0 


عه اح سل ع ع صم ل ير و ا م ري 1 


سو سج ع ا 


لماح جاح تت حت لتحي 


0 
جما الاميتيان 2 غة العند الساد 
سح 5 
لبلب شزبدارين .بتعا 0 سس ش 


جل ة شري تعنى بكؤون العا غرواة رواج .6ن 
٠‏ د ؟ « ف ا 


مالسل : يمان السئة الثانمة 


رئيس الضربئر :اليرْس ريل تصرّرع رار العام لمرزيين ‏ َرَت 
0511801 ل[تزمع : عنول ومزح 4 5أنال - 6 ١0.‏ 


ص.ب وم١٠‏ - تلفوث اموع؟ 
501011511595 :عط و سووهم 0 صصق مفو 
غااة8ناآاناء غااءنادلاع/1 عنالاع5 8088 81 

8.8.1085 للذ8ل - 4م8011 ع8 


2 1612 
محف /////ههد 7/47 77/7 «فل د37 /97/2//2437/47//2ل 37در2477227 1/4 دل 
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كل ارقا لذ جوغذاه بق دوه لتر" 2 روطانلا الريك -لؤمد عن ةق 
وك نبضت' تحت كفيه قلبأ سخيّاً وفاضت عطاة وبذلا 
تل وهو يلوب التفاض ثراها إذا ما الربيع أهلا” 
وماج بعينيه كنز السنايل بحضنه المقل خير؟ مطلا” 


,3774ل 37لا 7/222لد 37 222///497472/2/44747/2222 سنح 22 22 ع 


© للا نسة فدوى طوقان.ه» 


الم مه 


وظضل المسرد عن ارضه 
يسمتم 9 مد هن عودلي 
وقد اطرق الرأس في خيمته 
واغلق صدراً على وحشته 
وهاجت به فكرة” كالعواصف لا تسدقر واقفل 5-5 على ظفته 
توا كب تلك الطبوف » تسابر تلك الصور : وما زالت الفكرة الثابته 


ولاح له شُحر اليرتقال وهو برف عبسيراً وظدلا” 


1777/7 17 هللف لقند 7ل هش 1174772222 117722217177722 727/22474772222 


أ 'اتغصب” ارفي سات حقي وابقى انا تدوتم حمومةة صامته 

خليف. التشره أصحب. ذل" غاري هنا 8 وتفليى وتّضرم في رأسه 

أأش هنا لأموات: غرها بأرض عرينة وتلفح طالثار في حسه 
أأبقى ؟ ومن قالها 9! سأرجع »2 لا بد من عودفي ١‏ 
سأعود لأرغي اسه 7 : ١‏ 
بلى ؛ سأعود ؛ هناك سيطوى كتاب حياقي وفي لل من الي الربيع الدفيله ‏ | 
سمحدو علي ثراها الككريم ويؤوي رفالي مثى ذاهل الخطو نحت النجوم المضيئه ١‏ 
سأرج-ع » لا بد من عودقي وداح يدور بأفق خواطره الشاردات ١‏ 
سأرجع بها بدت عفلتي بلاحقين وين بعدا مع الذكريات ١‏ 
وقصة عاري يشير نهابه ويبصر بافا حمالاً يذيء على الشاطىء ١‏ 
دايسي ف لا يدرين عرد وتسم عفنة لاوج فى تمرها: الدانى. ١‏ 
ولو زرعوا الدرب فون ونارا وبامح بالومم طيف القوارب والأشرعه ١‏ 
عافبيا عير واتديدازا تقل وجه الصفاء في 'الزرقة المترعة ١‏ 
ل بنفسي هذي الروابه - التنمة على الصفحة التالية  ١‏ 


جل ل 7قق #د/7لدتلها 20 درل كلها 77/222له 5ك ”لك :92ل هلدا رادل د22 ”ل للد كال <لك :”له .»7/7 لكر حر --- بتتير لكف ”كارن ”كلدك 223 لل 


1 191901407,477017321747,21/12 247710971774227 71709737 47700017207 472277492620274 . 2ر7 4777 2ك 7471617 2لؤ 72747472747 /377 لين سل لى "7ك ,477007174071541 ءالما‎ 47727772 [١ 


ارج عاد 7ل 2 7217ل د :972497 7722ل افد لالد س2 سرف كلدك ز هداس للها 97/2 3222ل فر ا ا لفك الود 77722لد7دا 22222 2/22/6121 للد لل 22ل لاقف دار كد97 222 هلك 722222للد ل 199749772227477 


ومروث على وحبهه وهو بحم نسمة ورائخحة الارض ف قلبه 
مضمشة بشذى البرتقال تعطيّر حامه مزيج حنان وقح سْذي 


وكانت كهبمس. تحجدب” مصدره واستتر وللصمت مدن حوله الف معنى 


كهمس من الغيب وافاه يحم لصوت القدر ! سداق الت اجون ا 


5 


عشي وعدي كمون يمحم دعاق اشجار ها ويم لآلي خحصاه ا 


وكارت بعيتئيةه بردب دي ء وسرأغ كالطفهسل ف صدرها الرحب ددا و 
تيبل © مبخالامه مظلام والقى على حضنب ا كل قل سلين الألم 


لد كان بو نعدب سبع نيت انتظار 4 طواها بضاو ذايل وهز“ته انفاسا وهي رعش رعغفضة حب 


ل ا ل ب يري ري ال ار 4ه 


1 ره عت الغجرمين واصغى الى قليوهأ وهو مس مر.ة 20002 4 
وترقده نحت حلم تقيل : رجعت اليا !8 


5 


لقد كان يوممب مدبسعع سنين طوال المدى عاسها فى سؤال 3 0. رحعت اليك 3 وهدذي بدي 
مي سأعود 9 وكان الجواب ص عل رهيب الففل_لال شأبقى ف ا 35 شنأ مورت طلا 8 شر.مى .رقدي 


وما زال عشى سلبب الارادة تدفعه قوة لا ارد 


الى ان 9 ل يدر . كان الخنين داء ألع ذه واستسد رمعه بنظرة حقد ولقمه 
ا ٠‏ 4 3 0 1 ف 2 
حاأان من الأآرض » من أرضه 3 و مدو المتوحش سومة 


يخلصل ف قاب اعاقه 3 ٠ 0 3 ٠ ٠ ٠ ٠ ٠ ٠ ٠‏ 
وعدن ندا توراء ( اخدودم/ كددا" امكل" ليها 


بدرذره فْ الربى والسفوح 


هناك تناهت خطاه , هناك تسمر عند السياج العتيق وءر بطيء الخطى فوق ارض 


ات لياه 


يمي 2222127222 21 للك ل للاوم 2231111715 سهله د (اللرل تش للك لدان 177177222777722 772107722لك لالد 3/4772 7د كلد دراك سا7 
1١‏ 


هناك تيقظ وعناً رهيفا 


1 5 غم ذراعين مشتاقتن 
وحساً عجيب التلقي دقيق 0 


2 


على جب ار ها مك مسار بح 


ددر" 


وفي نفسة كات يزدحم الدمع والذوق والسورة المفعيه 


ا اه 


ورجيع” تحنداء ملح فورى 


وموجمنة عاطفة مبه+4ة نايأس فدوى طوقان 


7ل 272497722 


ه776 52للش ل 222 لد 747/777 7ه 747 تالش اتدل لد نشان5 1ت لك انمه ,2122119747 197 10772 الدل :ادال 22272722 الك ...فته 02 5 


كلا 


1 


تعر ف بلادنا العربية اليوم موجة منالعناية بالمباديء والعقائد 
المتصلة يكيان الامة . وما من عبد اششرأيت فيه النفوس عندنا 
الى الحديث عن النظم الاجيّاءية الصاطة والطالمة » والمباديء 
السياسية السويّة والماحرفة » كبذا العهد الذي نثهده اليوم . 
الداخلية التي 
دوه لاه العرية :عرس اجنام امات مو مال ميد 
المشكلات الاججاعية سْنئاً واقعبا حمأ » وجعات البحث فيها 
السير 5 الى جنب مع بقظة الياة القوممة وانعائها . 

وكل هيدا البوت ال 
العناية عياديء حماة الماعات 
والامم جديرة بأرف يمل 


المفكر بن واءبن عو أيتهم 3 


مدر كن ما عليه عليهم و أجبهم 


لفوت و انكر بن ره 
ا ٠‏ ولئن ا عه ممق تسم المفمكرين : فهى 
انهم لا يتطلقوت مفو نين 9 ينطلق عا م4 ل 


لدفعون وراء موجات طاغة دوك ان يتدبروا امرها وعيزوا 


أس > وانمهم 1 
زائفها من صحيحها ٠.‏ فقوام وجودهم انهم يعرفون من ذور”ك 
غيرهم »ان يواجهوا الغليان بفتكر مطمئن» و أن يراقبوا الفورات 
بعقل رايط المأش » وان يطدّوا من خلال العاير على ما هو 
باقر ثابت» ومن خلال الحافر على م هو مقيل. و جوهرثم 
انهم قادروت على ان ينتثاوا انفسهم من الغمرات » ليخلوا الى 
مناجاة عقوهم وسؤالها .. ثما عساهم واجدون اليوم 9 

ان افكاراً ومياديء قلقة غير مطمئنة تشيع في جو البلاد 
العربية » فتحدثها عن الدءقراطية والاشتراكية والديكتاتورية 


والانسانية والقوممة واارية وغيرها ٠‏ والمتأمل مده الافكار 


والمباديء يدرك انها تنتشر عن احدى طريقين . أولاهها » 
وهى الذائعة المنتشرة » تلقل هذه الممادىء عن طريق الا كراه 


والقسر. والثانية » وهي وليدة بعد » تنقلها عن طريق الارادة 
اأرة الواعية 5 

والااكراه والقسر اللذان تتوسل .ما الطريقة الاولى ليث" 
أوضحها 
واسهلها القسر المحكومي الذي يحاول ان يشيع من الافكار 
ما مخدمه» ويقنن على الناس 


هده الافكار ونشمرها ( صطوف وانواع كثيرة 8 


المماديء م يقن غيرها من -قوقهم. 


وهكذا د دن الفيئة والفينة طائفة من الافكار يطلقها المتشيعون- 


ا" 


من ريال ليرا ا ضاعة' 


ع بقامغبلادد عبرالدا كم 


لاحتكؤمات وأنظمتها القائة » يحاولون ما ان بشوهوا القائق » 
حاعلين من هذه اطقائق المشوهة «ماديء واهدافاً » جاهدين في 
سبيل نشسرها بين الناس . ومذا يقسرون الافكار على قوالب 
معينة يتكرهونا على الدخول فيها عنوة » ملامسين في سبيل 
دللشكق الأسالنن + #الدعاوة والأغزاء والارهات ...ومن 
مخاطر هذا القسر الفتكري الكو مي انه كثيراً ما يلس لدى 
فاعلهوقابله لبوس الفتكر السلم السديد . ففاعلوه» نعني الحكو مات 
واشياعها » يأخذمم دولاب الح وما فيه من مصالح » 
2220| فبدورون معه وتدور معه 
أفكار ثم ويصيبها مئه الدوار» 
ل ال الف اصسيم] 
597 قوءاً . والقاياون هذا 
الفحكر المكر مي القسري » 
ونعني بهم الكثير من اللككو مين 
ف] يليك ام 000 و خوفهم مئة ارك يلعنا في عترم 
و نفوسهم » فأذ اعم يرضون با توزعه الللكومة من انحكار 
جاهزة مدبرة » بل يتينونا في كراهن الاحيان نا منهم 
انهم مخلصون بذلك لفكرمم » بيناهم في الواقع لا يعدون ان 
يبرروا امام انفسهم وامام الآخرين موقفا تبثوه بفعل الكوف 
او المطمع .انهم مخلعرن علىعبوديتهم لاحكام وخضوعهم لمشدئتهم 
طايبع المعقول والارادة الأرة» و كثيراً ما يفعلون ذلكصادقين 
مخدوعين» لأم لا يدركون كيف تمتال النفس الانسانية على 
صاحيها » دفاعاً عن كيانها وسلامتها» فتبرر له مواقفه النفعية 
وتدع بالعقل والماطق رغباته ونزعاته البعيدة عنالعقل والمنطق» 
وتحعل من وصوليته مبدأ ومن تخاذله عقبدة» ومن حمنهسحاعة. 
ومثل هذه المواقف الفكررة نجدها مثلا عندما تثبنى بعض 
الكو مات النظام الديككتاتوري » فيتلقفه بعض الناس منادين 
به كبدأ » بدلاً من ان يعترفوا انهم ينادون به اذ عجزوا عن 
مقاومته » او حين رغبوا في الانتفاع من قادته والتتكسب عن 
طريق الزلفى الفكرية . ومثل هذه المواقف نحدها كذلك 
عندما تنتقد بعض الحكومات الرية وتشوهها » فيهب” بعض 
الكتاب والمفكرين للانتقاص من قدر هذه الحرية » ظنأ منهم 
انهم يقولون كل سديد معقول » جاهلين انهم يلتمسون الحجج 
موقف ما عقدوا عليه العزم الا لأن فيه تلبية لغرائرمم الخائفة 
واالقية. 


ولا غراية بعد ذلك ان نحد 
كثيراً ٠,‏ ن المادىء والافكار 
في مجتمعنا يتزايد الاماث با او 
ينقص لدى يعض الاس » بل 
بعض المفككر 5 و المكجات 7 
تبعاأ لقوة السلطة التي تدعمها أو 
ضعفها . ولا غرابة ايضاً ان نحد 
هذه المباديء والافكار قلقفة 
في النفوس » متناز َع امرهاء ما دأامت تتبسع في مدها وجزرهاء 
في كثير من الاحيان » نقنين المحكومات المتعاقبة لها » وما 
دام هذا التقنين يتلف بين عبد.حكو مي وآخر. 

على ان القسر والاكر اهالفكريين ليساوقفاً على الحتكومات 
وذوي السلطة . والقسر الصادر عن الكومات لس في واقع 
الامر اخطر انواع القسر » بل هو لا يتصف بالخطر الا لأنه 
يستمد وجوده من نزعة الى القسروالا كراه قائْة في نفو س ابعد 
الناس ادعاء ها في بعض الاحسان . فالقسر المتكوم هي يظل 
اننا لا قوام له » ان ل تسعفه نزعات موحودة لدى الانسان 
ينزلق البها عن غير وعى»حين يغادر التفكير والتدبر والصدق» 
متملاقاً مدع التروة :والاتدقاع :و امتققة :.: وهلا يقوق اجر 
ال مكو مات خطراً ذلك القسر الذي يفرضه الكتاب والمفكرون 
انفسهم » حين شروت بآرا ء فطيرة ل شضدوها ا مياديء 
تحدوهم الى القول ما سُتى المآرب 7 

ان هؤلاء ستثمرون ثقة الناس بفكر ثم و استسلامهم 
لآرائهُم » فيغرسون في هذه النفوس التي القت السلاح امامهم » 
ربا 1 يغب" وكلاماً قضبباً لميضغ في 


بعد عكضه وصوايه 8 


فو سهم ولم يكنتفوا 


وهذا النوع من القسر الفكري الذي يشيعه من يدعررتف 
بالثقات»فدشيعون معه مدادىءغير مدروسة وآزاء غير ممحوثة» 
هو اخطر انواع الديككتاتورية في الواقع » وهو الذي يغفله مع 
الأسف اكثر الماحدثين عن الديكتاتورية . 
كار عندنا باحأون فى دث 
افكارهم الى أحد اسلوبين . الاولء وهو السلم الصحيح»يكون 
بأن يعوا افكارم اولاً ويقتلوها يمنا » لينقلوها بعد ذلك الى 
الآخرين موضحين قيمتها ومعناها » ولبقبلها الآخروت فاهمين 
وهذا الأسلوب الاول هو النادر القليل . 


وهكدا ند ان اصضعانب الا 


مدر كين احراراً : 


4 


0 الشيء الوسي الذي و3 للمنادىء والاذ كار 
جالآمطموعاً أصملاً؛ واشعاعاً آرزياً ثرأهوالدراسة 
العامة هذه المنادىء والأفكار 2 ووعمها وعماً 0 
عقا . فبهذه الوسيلة وحدها نستطييع ان نيقي 
أثرها لدى الحمبور 2( وان نعل من سحرها يجا 
باقناً راسخاً » لا ومضات بارقة خاطفة 2٠‏ 


والاسلوب الثافي» وهو الذائع» 
يكون بأن يتبنى اصصاب 
الفكر والكتاية 
الافكار والماديء الفطيرة غير 
المدروسة » مندقمين الييا 5 
بعض الميول والرغبات أو ع 


السرعة وعدم التعمق » محاولن 


طائفة دن 


إشاءتها بعك ذلك إساعة مؤثءعءلة 
مقنسسرة » عن طَ ردق الهلوانية الفكربة واللفظية » وعن ط ردق ' 
سور الالفاظط ع العو امل النفسية الني 
تعطل في الناس 
الاحاء والتخدير. وفرق” كير »كم رى » دن ان تعتير الناس 
غاية » وان تتقل اليهم 
فكرثم وتصقل احكاءوم ونظرتهم الى الكون 4 وما تقلونه في 
نهاية الامر وثم في ملء حر يتوم وكامل شسُعورهم بذامم ؛ وبين 
ان نحارل 4 بوسائل العرض الساحر الخلاب 4 تعطيل ملكات ١‏ 
النقد و الحا كمة والفكر لديم » لنملأً عتوهم يعد ذلك يما تريد 
و نحشو 0 مما نشاء » بعد ان القرا كل سلاح وانطلقوا 
معنا كالسائر في نومه . والمفكر الخلص لرسالته نأف ان ستعين 
بالفتكر على غيره؛ وبا ماطق على غير الماطق»ويأنف ان ستخدمه 


والعبارا ت وحدكّد م 


الفكر فتحعلوم يقلو ن م | يقيلو نَ بغر ب من 


م بعوته وما تمفشح له عقوهم وما هلاب 


وسيلة لاغلبة والسمطرة » وان يحمل منه طاغية رهيياً . 
والمستولون عن كثير مناككوارث ف تاريخ الانسانية 
لسوا في الواقع اولئك السماسيين والقادة الذين تنسب ب اليوم 
يعض اعمال العف والسوءءوانا قبل ل ذلك اولّكاامفكر ون 
الذين0 يخلصوا لفكرم فأطلقوه فطيراً » او ارساوه مدفوعاً 
برغمة او رهمة »ور كوه على اشلاء الفككر اطقيقي وأنقاضه : 


ان همسة واحدة منمفكر مزعوم كثيراً ما تشيع في المو 
عبةأ مسموما يدخل النفوس والاعصاب ويمخالط منها اللحم 
والدم . وان لفظة مادة حارقة يعرف الكاتب كيف ينثقيها 
لاذعة يحرقة» تستطيع في بعض الاحيان ان تشيع الاعان ما» 
رغم فسادها وفساد مقصدها. يقول احد الأعرابفي مدح رجل 
برقة الاسان: ركان والله لسانه ارقمن ورقة وألين مزنسرقة». 

ومثل هذا القول حدير بألا *محمل على ظاهرة الحسن فقط » 
وحري” بنا اتندرك وراءه كيف يكون ا عا ألين من 
سرقة » وكيف تكون الألفاظ الاشّاذة سرقات نسرق با 


المقول والنقوعن»وظريا دن التو والا كراة تإقامة عل جر 
الآخرين الفكرية . واخطر ما يمكن ان يصاب به الناس من 
مفكرهم ان يعطى هؤلاء مقولاً دون ان يعطوا معقولاً على 
حد تعبير عمر بن عبد العزيز . 

أن صاحب الفكر معروض طبيعته أثل هذا المأزلق» 
منزلق استئار الفكر. فككل صاحب سلاح قد بغر ىباستخد امه 
لغير مقصده الأصلى النبيل الذي و'حد له . وادهى مان به 
امة ان يغلب فيها المفتكروت الذين لا يتهيبوت رسالة الفكر » 
ولا يمللكون القدرة على احتناب مزالقه » فدُسحرون سهرجه 
وتسحرون » ولسخدرونه وساخترون . ولكن كاث واجب 
المفكر دوم ان تخلص إزاته وفكره » وان ينب اللناس 
شطحات هذا الفكر وزلاته » فهن واجيه خاصة فى المرعلة 
اخالية من حياتنا التربية © الأيزيه في قلق القي .واضطرات 
المباديء » وان يقدام من الأمر كل مدروس > ومن الرأيكل 
ميات ميعوك + و الماقى + الق تريد ان :شيعه شعن ارك 
نما عق آنا : : 
يكتفي بالتشداق ما وتكرارها وزدع أفيوما 


س دراسة عامية لمضمو:ما وطرق #تيقها » وألا 
. ومن حقه 
وحق الشعب عليه ان يدرك ان الملاد العربدة شغي ارت 
تتحاوز مرحلة التغني عض الماديء والاشادة ماع اتنتقل الى 
دراسة هذه المناويء دراسة حصصفة مدقءة ) والى زرعءهبا 
زرعاً افيا واعاً 5 
ان من وظيفة الفكر ان يملدّم القصد في الأحكام والدقة 
في وزن الآمور . وهذه الوظيفة الاساسية يفقدهاان طاش 
سيهة 8 اساوب التأثير السيحر ي على الناس و نفو سوم ٠.‏ 
ونحن ا حوج ما تكون فى بلادثنا العر دية ان توطيد دعائم هذا 
القصد لَى الاحكام » وعدم الشطط والاسراف ف اطلاق القهم 
والآراء. واقوى ما 0 منه ملل عبد بعيد هو دم الغلو 
والافراط » وعدم الاتصاف كس “انفد . وهذا كنا أعطش 
م تكون الى تر بمة فكربءة رائدها القصد العلمى والدربة 
على رفح الدقة والنصفة # ولا بدي مكل هذه الترببة دون 
سك فككر انطلق مع طلاوة العيارة او حرارة الافظة أو سعربة 
الفكرة 4 وحاول ان يشر الماديء عن طربق أحاسيس 
حسدرة بورامها لدى اوور »© وعن طريق مشاعر ازحة شرها 
اثارة مفتعلة وينعشها انعاشأ مرتضياً » كإنعاش الحكحول او 


المهسّجحات 8 ولا لعي هذا اننا قال من اك الادب والسشعر 


حيدق 


والروح الفنية جملة في اشاعة الا<اسيس القومية والمباديء 
الاجمّاعية 3 


استعمال الشعر والادب والفن شيء آآخر . 


واما نرى أن الادب والدعر والفن ثيء » واساءة 
والفن اللقيتي على 
اختلاف انواعه » لا يبعد عن حقيقة اياة » بل هو ايا 
ويذغرب منها الصميم . اما الذي يبتعد عن هذة الأقيقة فهو 
الفتكر الذي يصطنع الفن اصطناعاً زائفاً ليتخذه وسيلة لاشاعة 
مفاهم ومعان تناقض الياة ومباديء الحياة الصحيحة . ولس 
الخوف من الفكر الاصيل الذي ينقلب الى ادب وشْعر وفن » 

واما الخوف كل الأوف من الفكر الميجين الزائف الذي ريد 
ان ينتقل ويتجول بزئةالادب والشعر والفن » وبأساليببادون 
روحها . هن شرائط الفكرة السليمة ألا يككون فنها اسرع الى 
النفاذ في النفوس من معناها » وان يكون اافن فيها مسايراً 
لامعنى والروح 0 فا » دل نتبحة طبيعسة لقوة المعنى 
متايه 6 وميا سن انغامه . وفرق بين ان تحتال على المعنى 
المسيس النحيل 8 ه حلة فضفاضة باهرة وزخرفاأ ٠«فرطأ‏ » 
وبين ان "ثليس المعنى الشريف ما لا في مالته وشرفه. وخير 
المياديء ما كان من متانته وقصده ف اسّعاع »ومن قوته 
ومكانته في 
أكره الادب على سككرة لا تصدر عن نثوة » وأجير الشعر 
غل غناء لا يدوه الظرب .. 


نصوع 4 وما طرب له الشعر ول الادب »لاما 


والشىء الوحمد الذي عت للمبادي٠‏ والافكار مل 
تطوها امياد واكناعا روي 133 ع هوا لدوانة القلمية 231 
المياديء والافكار ووعيها وعياً تاماً ميقاً . فيهذه الوسيلة 
وحدها نستطيع ان نبقي أثرها لدى المهور » وان نعل من 
سحرها سحراً باقباً راسخاً » لا ومضات بارقة خاطفة . ٠‏ وخطأ 
ان نبل اليثا اننا تتم في بيث المناديء سريعاً »عن تلك 
الطريق السهلة » طريق نثنها نث امار . والاجاح الأقيقي 
للمباديء هو النساح الذي نصل اليه ين نحفر في هذه المباديء 
اولا لتتعرف عليها ونعيها وندرك جوانيها » ثم تحفرها بعد 
ذلك في النفوس بان نفتح تلك النفوس على حقيقتها فنجعلب|ا 
وقد تكون هذه الطريبقة 


أما الاولى وقد 


دَعدَى مأ وتغدمها ف آن واحد 5 
تددو قصيرة سهلة 4 غير انما زاثلة فاسلة 2 

على ان وعي الاذكار والمباديء لا كون باليحث العامي 
الدات و حسب 4 ول نكو ن قبل ذلك معاناة هذه الافكار 


ترط يكار 


انق السهرودة ‏ والرمى :وعيت] اللبن العَطر' 
با من ععصر'ت من الثلوج » من اليب » من القمر' 
ياضوء خغدلا من حرير أبيض ملء النظضر 
بيضاه يا مننى فراشسات الربيع المنتظر 
الشمس ودت لو سقيت ضياءهما متحاً آخر 
والفجر عاشقلك الأمين بريق ظلك في النبر 
با ملتقفى حب السوافي والقرابر والشصدر 
واحسرتاه على الشر 
مروا يكنزك قائلين : 
«ومسكيئة ... ما تملكين 69 
عا 
يناه نحن” أنا وأنت سنكتتم” الست 


9 


اشير 


والمباديء فملا » ونقلها الى الناس تحربة حية . فالمباديء لا 


تتضح في نفس المفكر ولا تتحلى له سافرة مالم يهرها بتجارب 
حية ونضال في سبيلها . ومن هنا كان المفكر الخلص لنفسه 
وامته هو الذي يطلق من الافكار ما عاناه <قاً ومضغه » وما 
وهيه قطما من اعصابه وعروقه . بل ان البحث العامي لا ينفصل 

في الواقع عنهذه المعاناة الحية: ففهم الفكرة لا يون بالتفرج 
عليها وتأملها » وانما يكون بالتخاطرة معها حتى النهاية» وبالسعي 
المها صابراً دائياً . 

وهنا حضرفي تشبيه ل« كير كجورد » في كتابه « العصر 
الحاضر » فيه يصوار لنا لوْلوْة في بحر متجمد يكاف الوصول 
اليها كثيراً من الاخطار. الا ان بين الشاطيء و الاؤاؤة منطقة 
اولى لست خطرة . ففي عصور اليطولة اللقيقية لا يصفق الناس 
فقط لمن يخاطر بنفسه في سبيل هذه اللؤلؤة ويعر“ض حياته من 
إجلها » فيتجاوز منطقة السلامة ويدخل منطقة الخطر ويحتلب 


لخر 


سركي وسراك أن نبوح به الى الرحكب الضرير 
ماذا ملكنا : لا جاع ولا عبيد ولا قصور 
لا ثيء الا ر'عشة القسر المرنح في الغفدير 
1ه -أشينام المقيياء قيلت 


وعد أت ألأرور 


وصدافة العصفور والقصر الملواركل والعسير 
وموداة الشمس المحذورل وقسلة المطصدر الغزير 


ووساد اعشضاتب وثير 


يي حي وي وي يي اي يوي يي يي 


و ار متا لاسا لين 


وسؤالهم : دما تلكين 29 


بغداد نازك الملائكة 

الاؤلؤة » وانما عضون ف اثره ويندفعوت معه . اما في عصور 
الجاسة الجوفاء والزيف الفتكري فيصفق المشاهدون لمن يدخل 
المنطقة الامينة ويقوم فيها ببعض المركات الماهرة » دون ان 
يبلغ منطقة الخطر ودون ان يأفي بالاؤاوؤة . فلقد كفاه ارت 
اشرف على الخطر » ولقدكاد يبلغ الاؤلوّة او يدنو منها . وحسية 
هذا في رأبه وفي رأي مشاهديه . 

والأفكار- الجد"ية هي هذه الاؤلوْة » والسعي اليها تحفوف 
بالتجارب الصعبة . اما المتكرون فيأبون ان يدّعوا الرصول 
الى هذه الاذنكار » قبل ان يصلوا اليها فلا عن طريق البحث 


ألدائب والنضال الصبور . واما الذي لم يدر كوا رسالة الفكر 


أو يريدون اللعب على حسابها > فيوسمون الناس يباوغ هذه 
الافكار عن طريق العاب بهاوانية نشبه رقصات اولئك الذين 
يحرمون جول الاؤّاوة 5 مثال « كير كجورد» 7 

: عند الله عند الدائمُ 


دمشق 


١ 

حرى الاصطلاح باطلاي صفة م الشعبي » على الوضيع 
والرخيص أو ما دون المستوى الرفيع . تقول : فكرة سعبية» 
أي انها مشوبة بطاوعة الاهواء والنزوات » لا سلامة فيها ولا 
سداد 5 ونقول : نكنة سعمية 4 ريد انها لا تلو من تبذل 
واسفاف 5 ونقول : طهام سوبي ىق تعني أنه ساذج فْ مظهره ُ 
غير مدقن ولا مسنساغ . ونقول : يوب شعي 3 لبدلالة على أنه 
من سمج غير فاخر 8« ولذلك برءحض كله 2 ولا لعز على المقلين 
شراؤْه. ونقول: مسرح سعبي » فيفوم عنا السامع انه مسرح أهور 
العامة؛ لا َدوقون فيه شيعا من الأدب السري والفن الرفيع. 
فكل ما هدر منسوب الى 
الشعب مول علمهعا نبة السمو 


والاصالة والحودة ( مفروص 


فمه الايتذ ال والتفاهة والهوان. 


فهل صحيسح 8 لك ف مك ان 


الأدب على وحه خاص 9 هل 212 ”طش ”11# 


« الثعبية » في الادب ان يتصف بالابتذال والضعة» وان تمانبه 
خصائص الادب الرفيع في التفتكير والتصوير والتعبير 9 

اها الامر الواقع فبين ظهرانينا نتاج ادبي يشيع الآن في 
بعض طبقات الشعب بقدر كثير او قليل » ومعظم هذا النتاج 
ضئيل الحظ من رفعة:الفن ومموه » سقمم الاداء » لا خاو من 
تبذل واسفاف » ولكن تسميته بالأدب الشعبي ظم عظم » فأن 
صفة هذا الادب تلحق بأصحابه لا بالشعب »© ثم الذين تقف بهم 
ملكاهم وقراتُوم ومواهيهم في مستوى محدود » فتتقاصر عن 
افق الفن الرفيع »فأن دل أدهم علىثيء ذائما يدل على مستوياتهم 
ومزاجهم لا على مستوى الشعب وءزاجه . 

حقاً ان هذا اللون من النتاج الادبي يلاقي من افئدةالسواد 
هوى »> ويصادف-من المهور «زيد اقبال . ولكن هذهالظاهرة 
لست فيها <حة على الشعب »© فالنفوس يطميعتها يستهوها ما 
برضي بعض الغرائز القريبة الاستجابة » وما يلات النزوات التي 
تتعاور الانسان في اطوار حياته . فأذا قدم لها ثيء من ذلكفي 
مختلف سْئون الياة اقيات عليه»وانساقت معه » إلا انيعصمها 
من ذلك حسن التنشئة والترويض . ولا ريب ان الرياضة 
الادبية والعمل على السمو بالأذواق والتوجيه التهذبي العام » 
خليق ان يجعل من الشعب عنصر]ً صاطاً ستعصم على الابتذال 


ديع 


11111111111111!!! 


المت (لره 


في الادب » فيعاب ما يقدم اليه ما ينطو يعلى مُدَودٌ واثراف 
أو تهافت واسفاف . 

والقول الذى يحب ان دكرن مردود] على صاحيه »- هو 
القول بأن الشعب لا يستطيع استسلغة لون من الادب © إلا 
هذا اللون التافه الوضيعءفالطعام اليد الصنع الكريم العنصر: 
من بأنفه 9 ومن لا بألفه ؟ 

لقد آنلنا ان نصحح الوضع في معنى الأدب الشعي »فا ذلك 
الأدب الشعبي في اق الا الأدب الفني الرفيع الذي يستلب.ه 
الفنان من روحالشعب ومن #تلف بمئاته » فعير به عن مشاعر 
هذه الامواج المتدافعة من الناس في ممتطم الياة » وان هذا 
الادب الشعي ليمثل الجانب 
الاكبر م نالأدب الي الخالد 
في كل امة من الامم » وفي 
كل عصر من عصور الشير . 

تلك هي روائع الأدب 
العالمي الماقية على الزمن» لست 
أموها إلا أسائلن العمي وافاسيمه + «الألادة والاساذة 
والمهاجاراتا والشاهنامة وألف ليلة وليلة » إما هي كتب شُعبية 


1-2 جو م 


تعبر عن نفسية الشعب في جموعه » وتسجل أصداء صوته » 
وتصور ما ظبر وما بطن من نزعاته ونزواته . وما خلدت هذه 
الأمال إلا بأن بينها وبين الناس وسْائْج موصولة هي الوشائج 
الانسانية الطالدة . 

وما نح « متكسيير )و « جوته عو « دانتي 6 و «مولبير» 
و« تاجور » و« تشيخوف.» وأضرابهم من أفذاذ الأدب في 
الأمم إلا بأنهم مخاطيون الشعب كله » يلون ما يعتلج في 
قلبه » في أداء صادق واستلهام امين » فهم فنانون عظاء يانم 
استطاعوا ان يتملكوا ناصية الهور الزاخر » وان بيتدسسوا 
الى اعماق نفسه » فيتكون يينهم وبيته تحاوب عميق . - 

واليك « القرآن » العظيم مثا رفيعاً لاعمل الفني » ففيه 
تصوير رائع هذه البشرية في متباين عواطفها ومختلف منازعها » 
فبه تحد كل نفس مناها . وقد هبطت آناته على الشعب بلغفة 
الشعب »2 وعمت رسالته الناس كافة » فكان له وقع السحر » 
وظل على الدهر رمز خالداً للأدب الي »2 لا يفتا يثير في 
نفوس الناس على تباين مراتبهم ألوات المشاعر 


و لمر يف الآدب و 
وا رقص 4 فالتصوير تعسسر في بالر-م والثلوين ( والغناء تعببر فني بالتتخم 


والتطريب ؛ والموسيقى تعبير فني بالجرس والرنين »2 والرقص تممير فني 


بالحركة والايقاع . , 

تلك هي الفنون الي بعد في ا الأدب » فالأدب فن والاديب فنان » 
والفن للروخ لا اعقل » ولانفس لا الدهن . ومن ثم كان الادب لوناً من 
الالوات الي تخاطب العاطفة والشعور والوجدات » والناس اجعوت قادرون 
على ان يفبموا هذا الخطاب ؛ نهم سواء فيا انطوت عايه جنومهم م نؤجدان 
وشعور وعاطفة » وافا يِتَاروث في العقول والاذهان » ويتفاضلون بالنطق 
. واستظبار المقائق. وليس شيء من ذلك يتلق به الادب أو يتخذه له هدفاً. 

القارىء الذي لا تسمو عقايته؛ ولا تكتمل ثقافته » يتعاص عايه ا نيأخذ 
في نتيء من العم الذي يقوم على استقراء واستنتاج » مما يخاطب العقل » 
ويتطلب حؤدة الذهن» وسعة النظر. » ولكنه لا يتعذر عليه ان يتأثر بالأدرب 
الفني الرفيم ؛ ما دام فن الأدب تعبيرآ عن الياة في صورة تاصل بالنفس 
وتساير الماطفة وتخاطب الوجدان . 

لبن الاديب بمكتشف حقيقة من القائق » او مبتدع حكمة من الحم 
أو مراول تجرية من التجارب » فالحقائق والتجارب والمك متعالمة «تعارفة » 
لا يزيدها الأديب شيئاء ولا يضيف ايها حديد) » وانا هو يتخلص شذوذها 
من بين الاخلاط والشوائب » ويل ثملبا من فرقة وشتات » ويحسن ن انتزاعما 
والتقاطيا من ه«ضطرب الياة في في صور فنية جميلة » ا يلتقط الخجباز الكهربي 
ذبدبات صوتية «عيئة فيأفق عر يض يعج بأمواج متلاطمة من الاصوات . 

لا ضرورة ثة الى ان يكو نالب مثقفاً لكي يفقه الادب الهني ويستسيغه 
اليه ٠‏ فس الذي ان يكرت عر البأبانة ؛ قوي البصيرة » ذي 
القاب نقي الذوق» واذن يعه ات ي:قبلالادب الفني بقبول حسن »2 ويله 
منه انل الكريم . 

رب فلاح أمي في بطن الريف يعقب على الاحداث يجملة فاذا هي مثل 
سائر » ويخوض في الحديث بكفة فاذا هي ٠ن‏ جواهم الكل ويبزه الطرب 
او يروعه الفزع فبرسل الاندودة فاذا هي فن » ويغنيها فاذأ هي لحن .. 
ولا ثنيء من ذلك لدعث على عحب . فا الاغنية او الاندشودة او المكة او 
المثل الا تعيبر عن الياة هن فيض العاطفة ووهج الروح . وهذه الروح 
والماطفه كلتةهما هبة الله للبشر » لا يفتقر ان الى مماناة العللء ومكابدة الدرس» 


ولا يتوقفات على ١‏ كتساب الاقسة الماطقية الي تحقق بها ظواهر العشوطائع ' 


الاشياء » وتتأاف منها صنوف المءارف والملوم . 

الأدب لا يقول لك : اع هذا واعرفه » ولكن يقول لك : تأثر بهذا 
واستثعره . وعبثاً تطابب من الاديب إن ابتغيت عنده ان يزيدك علا ومعرفة 
وانا انت راغب اليه في أن يشيع في أقطار نفسك الروعة والاهتياج؛ ويلك 
عليك عاطفتك بالاستهواء ؛ فيرب بك من حاضر 0 وينسيك مانت فيه » 

ويعفي بك محلقاً في آفاق من الاخيلة والتصورات ؛ فانت عنده طالب تعزية 

او مقتبس فرحة وابتهاج » او ملتمس لوعة وبكاء » وفي الوات الادب ما 
ينيلك هذه المطالب جيماً 5 

غاهَ الادب اذن ان يروع»ونمني بالروعةإثارة المشاعر ونفض الاحساسات. 
ولا يكون هذا إلا إن كات العمل الادي فنياً اي جيلا اي رائماً . 


صق 


والادب الفني انما يحمل وتتكثملقيه الروعة حينيتو افر له عنصراللذةوالامتاع» 


او النسلية والترقيه » فببذا المنمر تحمل القارىء على ان يقرأء وتحبب اليهان 
يتابسع . فالاستدابة بين الكاتب والقارىء شرط التواصل ببنها وأن يستجيب . 
القارىء لكاتب اذا فقد عنده ما يدعده وعتعه ويونه »2 والأقصود بالايناس 
والامتاع ان يبعث الكاتب عند القارىء نثطة الفكر وان ياس 
وات شر فيه الاعحاب بامال . 

وانك لآ تبلغ مبلسغ الاستحابة من فس القارىء اذا حلوت له الواقم 
الذي يحيط به احدائنا كا هي في يحتمم الناس » فالواقعية البحت لا ترج 
بالقارىء عن مدهوده الميذول وسهوعة المملول 04 وكذلك يه تبلغ من لفسه 


مشاعره ِ 


ذلك المبلغ امنود اذا تأيت به عن مألوفه في.دنياه » وباعدت بينه وبين 


فاق افكاره واخياته »واف انت مصيب غرضك متى بعثت في الواقع الميت 


حياة » وصيغت الاحداث'الاءدة صغة الخال » فيذلك يسمو العمل الادبي 
الى المستوى الفني » فاذا هو فتنة تثير » وججال يروع . 
5 

رعا عن لسائل أن يقول : 

ليذ لاحاهير ان تستحيب للأدب الفني الرفيع »؛ وهي 
محدودة الوعى والادراك » متخالفة الأذواق 9 

والرات غير بعيد » فالصورة الأدبية الفنية يأنس فيها كل 
ذوق ما يلائمه» ويمجد فيها كل اءرىء ناحية يتأثر ها وتستحيب 
ها » حدها تعيئه ملكاته ومدار كه . ش 

الفنان العبقري يرفع مصباحه الدري اتوسلا ماديية نور ا 
ابيض وهاجاً صافي الاشراق» وان هذا النور الابيض لينطوي 
على مختلف الالوان حيس ها يتحلل بالمنشور . والنفس الدشيرية 
منشور بلوري حال به ذلت-ك النور الوهاج » فكل امرىء 
بشهد ما يرتاح اليه » او ما تستطيع عينه ان تراه.وفي أدب 
الفنان العظم نور كامل تتكين فيه الأطياف جمعاء . 

واما يتفاوت الفنانرن درجات عا يعوز ادوم من ألوان هذه 

الأطياف نهم من يعوزه الكثير » ومنهم من يعوزه القليل » 
ولذلك نرى تأثير الفنان مقصوراً على طائفة خصوصة من الناس 
اذاكان ادبه مقدوراً على بعض الأطياف التي تلات تلك اللائفة . 
وحدها » فأءا الفنان الذي نفحته « عبقر » فأن أديه تتكامل فيه 
اطياف الاور على اخدلاف الألران » فمه يه لكل طائفة ة أرب 3 
وعنده لكل ذوق متاع . 

ولس بكاف ان تبعث النور وهاجاً متكاملا الى تطءئن 
الى امكان الاستنارة به » فلا بد من رعاية الطريتة التى يتحلى ما 
النور للعيون » لا بد من رعابة الزجاجة التي تنظم انبعاث 
الشعاع اعني بها اللغة والأساو ب وهنا تنجم عندنا مشكلةالعامية 
والفصحى » فالعامية اغة التخاطب في ابثمهور » والفصحي أغة 


التدوين للأدب الفنى 34 ولا تتوفقى الاستحاية سن كاثب وقارىء 
الا ان فهم القارىء ما دون الكاتب 6 والوادطة ينبا لغ 
واسلوب» وذلك هو الحجاب بين الأدب الفني وامهور العام » 
الأولى تطو بسع اللغة حى 
تكون صاطة لاطية الشمب كله » والأخرى تعيم التعليم حتى 
تلنقى الأداتان : أداة الاسماع وادأة ال ماع « او ما يقول 
المندسون : اداة الارسال واداة الالتقاط . 
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حين يصدق الأديب القناتك في استلهامه مخرج عملا فنياً . 


وعلاج هه المغ2ةن ف تاحيتن 


وهو فىهذا العمل الفنى يحاو صورة الثعب» ولا غرو انالشعب 


يستهويه ان يرى نفسة في المرآة »] يلذ ككل امرىء أن يشهد ' 


شخصه في رسم او صورة 5 وانت اذا صندعت ال فنياً حملا 
لفلاح ف حقلاو عمدة في قرية» وحدت من بروقه التمثال ومن 
يعجب به بين الفلاحين والعمد . وفي المتحف الزراعي المصري 
قاعة ملت بالماثيل الملونة الى تصمف متشاهد الفلاحة ومحالس 
الريف ء( وان الزوار والمتفرجان م" ن المصريين ليقفون عندها 
طويلا معحدان ما يرون من ابطاها 4 لدم انيم الماثلون. 
فالأديب الفني ف مستتطاعه ار يقدم عملا فنا معيراً عن 
وازا م على 


الأديب اذا هدف الى ثىء من ذلك ان يكون من الشعب على 


روح الشعب م( شيا لما بحر ي ف وأمحة لنقسة . 


مقربة . بل لا بد ان محيا بين جوأنحه » ويتدسس في صميمه . 
وساحبب لذلك كله في صدق واخلاص وايان. فهو منالشعب 
يأخذ » وأياه يناجي » وما الشعب إلا موذج من النفس البشرية 
عا حوت من نوازع وخصائس واطوار 

حقاً ان الع.ل الأدبي الفني لا بد ان تتجلى فيه فكرة أو 
رأياو هدف» ولكنهذه الفكرة في الع ل الفني يحب انتكون 
وثيقة الصلة بالنفس الانسانية على 7 عام » ب 
لا بالعقل » وهادامت الفكرة نابعة من قرارة الافس منتزعة 


تفوم ا ليصيرة 


من صم الحياة » ملتقطة من جو البيكة 3 فبي فكر 5 قدءة يمة قدم 
الغرائز والعواطف والنؤزعات « ولس للأديب الفذان فيهأ الا 
فخر اثارما 2 وفضل بعشها ف ثوب حديد والندذ كير م ا على نو 
طر يف 4 ونحن حن تعحب بشكر 5 ادبية حمملة فاننا للا تعيجحب 


ها الا لأن الكاتب يزفها الينا في اطار فني 


معر ص حجذات . 


4 ويدورها لنا فى 


إذا مس 0 الادب من النفوس وتراً أرنت اللفوس له 


ع 


وأسئجابت » وإذا أصايت المعاني شغاف القاوب خفةت القلوب 
ها واهئزت . وهذا م الراديو » ينةل لنا صورة صوتية لس 
غنائي انشدت فيه م ام كلثوم » قصيدة « لشوقي » واهل المجاس 
من ثن الظبفات > فوم غوذع كفي عادق القشسدل لثمب 
وام ليستمعون الى الفناء فيبدون إعجاهم بقدر » وما تكاد 
الشادية تبلغ في إنشادها قول الشاعر : 

دعا قن الطاك الى .. “لعن توقة الدضا عله 

حت نسمع ١‏ الرادير » قد ارعد بتصفيق هذا الحشد الزاخر 
إرعادا يعم الآذان وبشق العنان . وما كان ذلك إلا لانهذا 
ا معنى #صوصه قد مان من الشعب شُغاف قليه ؛ ومس وتراً 
حساساً فى نفسه »> فبذأ الشعب قد عانى ف دهره الاطول 
استلاب حربته » واغتصاب حقوقه » فهو مظلوم مهضوم » تنى 
العدل والانصاف حتى سم التمني » وطالب به حي مل أمأطالية» 
وانه لواحه في هذا الببت الدُوفي الحكيم مناحاة له في عحنته » 
وتأيبد] له في عزمته » وحضاً له على ان يبلغ ما يريد بقرة 
المصاولة والغلاب لا نطق المناقشة والحجاج . ' 

لا يقولن الكاتب ان الجهور لا يفهم عني » وانه ادنى 
مدارك منى» فا لكاتب ان استوعب فيأدبه احسا س جهو ره» 
وعبر عما يعتمل في بدئاته » فالجهور فاه عنه » مدرك منه » 
وعلة الجفوة بين الكاتب والخهور ان يكون الكاتب قد 
اقتنص شعو راً لس بالشعور القوي في طوايا النفوس »2 او 
دس بالشثعور العام الذي ينتظم ماعات الأاس »> واذن لا 
يحس اليو ر ما احس الكاتب » ومن ثم ثملا تكون بها 
استحاية » فلا تنمت بعنه) ألفة . 

ما أكثر ألوات الموضوعات التي تعرض للكاتب الادريب » 
يرى ما قامه ويبعث اليها أضواء فنه »وإن من هذه 
الإضوعاة ما هو خاص أو الشف » تتمثل فيه نؤعات كثرة 
من الناس او قلة » فهو عند هؤلاء الكثيرين او القليلين أثير 
وم البه في الاختيار يحنحون . ولككن ثة موضوعات شاملة » 
فيها تلتقي اتات المطامع والميول» وها من يمختاف مشكلات 
شيا وطرائق العدش نصيب » فهي متصلة اوثق الاتصال 
يتلك التمارات العميقة العامة الى كر ي في اوصال الدبشرية كلها » 
لا تقتصر على جيل من الناس ولا تختص بعصر من عصور 
التاريخ . فبذه الموضوعات الثاملة إذا زاوها الاديب الفنان 


امتد أثرها في كل جانب. وأنبسط ظلها على كل ناحية و استوى 


(0 


في استثعارها بدوي وحضري » ورما استحاب لها السويدي 
قريباً من القطب حين يستحيب لها الزنجي في خط الاستواء » 
فهي الى العالمية اقرب » والى الخاود ادنى . 

ْ كلها عالج الاديب ناحية ينفسح نطاقها في تمع الناس » 
كان صوته أندى » واثره امل واءمق . وذلك هو ادب امب 
يستأثر بالمظوة العزيزة في القصة وفي الشعر وفي غير ذلك من 
ألوان الادب » وهل كانت لاحب تلك الحظوة إلا بانه عاطفة 
انسانية تلات كل نفس »وتطاوع كل هرى » وأنه بضعة اصيلة في 
الطبع البشري ينجم عنه كثير من العو اطف والتأثرات » فهو 
دعوة مستجابة ونداء مسموع » وهو عند الخبور العام مكفول 
له القبول . 

والتعويل كل التعويل على منهج العامة لاءثال هذا 
الموضوع الانساني العام » فقد يتناول موضوع الحب آديبان 
احدهما غير فنان والآخر فنان اصيل » فأما غير الفنارن فانه 
يطرق الموضوع في تصدع فيقاب اللقائق ويزور الواقهعمات 
ويحتاب زائف المؤثرات » ويفوته النه دي الى يطائن القاب 
البشري حين تعتمل فنه عاطفة الحب » فاذا هو رج لا صورة 
شوهاء لأنها صورة مكذوب .ا على الحياة وعلى الأحياء» فأما 
الأديب الفنان فانه يطرق الموضوع عينه » ولكن على بصيرة 
وهدى » وفي امانة واخلاص ؛ فبخرج ممله صادق الوحي 
خالد الأثر . 
"١ .‏ ع8 

وافي لعلى يقين بأن الل الفني اذا توافر له جوهر الأدب 
فق اثانةالعاعافة 4 وزساؤقة الوه ان » من تتاول الفناضر 
الحية في المجتمع البشري » ومن تصوير النزعات النفسية النابعة 
من موارد انسانية اصاة » فان هذا العمل الفني صالح لارنف 
يكون سعبيا ستيرثه الناس على اختلاف مرأتبهم من المعارف 
والمدارك » وانهم ليستجيبون له» ويتأثرون به » ويحدون له في 
انفسهم بلاغاً ليس وراءه بلاغ . 

اعرف فيمن اعرف سيدة قرأ العربية » ولكنبا غير متضاعة منها » فأما 
الشعر المرثي فانها لا عبد لها به » ولعلا تتجنيه ثقة منها بأنها لا تملك له فيماً » 
واظهر ما تتميز به هذه السيدة ان عاطفة الامومة تنوهج بين حنيها العا 
نوهج »2 فبي هذه العاطفة تيا ولا تعمل» ويوماً عرضت علي" احدى الحلات 
مشيرة فيها الى ابيات من الشعر يناجي ها الشاعر طفله؛ وما عتمت ان اخذت 


تفراً على” 
تجد من جميل المءاني » تدلني بذلك على انها فبمت مرامي الشاعر واغراضه » 
وان نحت عليها مدلولات الألفاظ على الوجه الدقق . فبذه السدة قد تأثرت 


هذه الابيات » جياشة اماس مستعذبة ما تقرأ » مسببة في شرح مأ 
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عاطفتها بتلك الأبيات» طوعاً لما تضم بين جو انبا ءنمشاعر الامومة المتوقدة» 
فالشاعر قد عالج 05 موطوعاً ينزل من نفسها في الملكان الاول ؛ وعير لما مما 
تشمر به الام نو طفلبا تعبيرا فنياً جيلا » فيه النغمة الموسيقية التي هي اقرب 
الى هدهدة الطفل في مبده الميب » ومن ثم استجايت الام لهذا الاون من 
الشعر » لا عا تفهمه وتعلقه في هذا الفن من الادب » ولكن عا استشعر ته 
لذلك الموضوع الذي عالجه الشاعر الفناث . وكاث حسيها في هذه الاستجابة 
جملة الفاظ فبهمتها من ابياته » فحكانت هذه الالفاظ حسراً يصل بين 
شعورها وشعوره . 

واذكر افي كنت في عبد الصبا احرص على شبود الحافل التي يلقى فيها 
شاعر النيل « حافظ ابراهي » قصائده الشعية في الشثون الاجتاعية والسياسية” 
العامة » وكاث الشاعر كمهده يؤثر اناقة اللفظ وحزالة العيارة حىّ ليفتقر 
النشء المتأدب في نهم كلاته الى مءجم » وانا يوهئذ قليل الراد من الفصحى » 
ولكنني على الرغم من ذلك ما اكد استمم الى « حافظ » ينقد حق احس 
ممانيه تساب الى نفسي انياباً » واذا انا ادايحه واسايره بءاطفي وشعوري» 
ذلك لأن الموضوعات الت يعالجبا الشاعر كانت ءلء اعاعنا » والاحداث الت 
يستوحيها كانت تشغل بالنا » ولم يكن جهور « حافظ » من المثقفين خاصة » 
وائا كان خليطاً من طبقات الشعب» يفهموث عنه » ويتأزون به ؛ ويصفقوت 
له في صدق واعان » ولسث انسى حفلا شعبياً شبدته في « حديقة الازبكية » 
لذلك الهد» فأنغد فيه د حافظ ه إحدى روائيه » وكانث بين جور السامعين 
كثير من ذوي الجلابيبءوم يطر بوثلاشعر وبهتاجونبالانثادء ويتصايحون 
في تهال واعجاب ٠‏ 

واليك ما عرفت من شأت « طاغور » وجهوره » فقد كانك حلقته النْ 
ينشد فها اشعاره تفل بالحشد الوافر من جهور الشعب غير المُقف وينم" 
الحفاة العراة المازيل » وكان اولئك يصغوثت الى « طاغور » مرتلا شعره) 
وكأنهم في «عبد يشتركونفي صلاة؛ واعينهم تفيض من الدمع تأثر أ واستجابة» 
وكذلك استطاع هذا الور الاذج ان يستثعر امال والروعة في قصائد 
بالغة من السمو الفني والفل.في ارفم الدرجات» وافا تنى للجمهور أن يساير 
ادب « طاغور » يثلاث : الاولى ان الشاعر يتناول من الموضوءاتما يشغل 
بال الناس » وما يحسونه في كيم قلوموم اوفر احساس ٠‏ فهم حين يصغوت 
الى الشاعر فانما يصغوت الى زفرات نفوسهم واصداء عواطفهم صادقة الوحي 
والاهام . والثائية ان قصائ-د « طاغور » اقرب قي اسلوبا وجرسها الى 
النغمة الموسيقية منها الى الفاظ تنألف هن حروف . والثالثة ان « طاغور » 
كان يلقي شعره فيحسبه الدامع «غنيا يترنم . وثمة ناحية رابعة ليس من الخير 
اغفاها . تلك هي ان فلفة « طاغور » ال ينطوي عليها شعره ادنى الى 
التصوف والتعيد منها الى فلسفة المذاهب والآراء. والانيان صوفي بالفطرة. 
متعبد بالطيع . ولم تكن هذه الماني الي يلوها «طاغور» في فلسفته الصوفية 
الا معاني انانية كامنة في النفس البثرية » فلا هي بجديدة على الانات » ولا 
هي عستفاقة عليه. بل هي في سريرته هل:<فيةتلتمس من يثيرها من الاعماق. 

سائل ان يقول : افي المستطاع ان يتذوق ججمبورنا العربي من فن 
« طاغور » ما تذوقه جبوره 9. 

لا سداد في الاجابة عن هذا الؤّال بنفي او ايحاب . فان كثيرآ من 
الالوات الادبية ويخاصة الشمر لا يكاد مذاقه يسوغ اذا نقل الى لغة غير 
لغته , لأنه يفقد بالترجة خصائص وقمه الموسيقي و كيانه الفني ولا تبقى »نه 
إلذ ظلال واشباح . او هيا كل معروقة هن عظام . ولو كان في المقدور ان 
يترجم ادب « طاغور » رناناً بموسيقيته الفنية » رفافاً بصوفيته الانسانية » 


لكان حرياً ان يتأثر به الجمهور الكبير حيث يكون . 
وهذا «شكسبير» الشاعر العبقري الذي نقرأ له اليوم فياءمان وروية» 
حاولين استشفاف الغامض من ممانيه. والدقيق من تأملاته الفشكربة وتيلاته 
النفية ٠.‏ لقد كانت مسر حياته عثل على اعين النظارة من عامة الشعب ٠.‏ وكانوا 
امشاجاً من الناس يتباينون في عراتب الثقافة والذوق . ولكنهم استساغوا 
من فن « شكسيير » ما يساير عواطفهم » وما يلاتم مزاحهم . واستمرأوا 
ما كات بمازحبم بهءن مفارقات الحياة واضاحيكفي الجتمع وسخرية لاذعة؛ ونقد 
ري وما كان بيرزم به هن دور المأسي والفواجع في لوعة مريرةو سر 
الم. فالثعب في ذلك كله مستحيب له اعمق استحابة . فتارة هو واحد <زين 


0/ 


على الأديب الفنان الذي يرى أدبه عجوباً عن ابخهور > 


وطورآ هر #لجتمم طروب 8 


فنسىء الطن 6م ولسرع الى وقره أن الناس للا ستطيعوركد 
الناقي عه » عليه ان يسأل نفسه : 
العير عن خواطه وبصور منازعه 3 وإن كان كذلك 00 فلسأل 
نفسه ثانية : هل ابتغى الوسيلة التي يتسنى بها لاجمهور الاقبال 


على اديه ؟ وان ف الجواب عن هذا السؤال جانياً خطيراً من 


سر العلاقة بين الفنان الكاتب والخهور القارىء . 

ليس بعازب عنا عقم الوسائل التي تتأدى بها الكتب الادبية 
الى ابدي الثعب . فان هذه الكتب لا تكاد تصل الى الناس 
إلا بحبد . فالكاتب والقارىء كلاهما ياقى من ذلك اعناتاً 
ورهقا . وفي مقدورك ان تعزو العزلة التي يعانيها الادب الفني 
الى ان نبور يحبل وجوده » وانه لا يحد تنبيباً اليه . ورما 
وجد سبيله غير مسور . فلاح.هور عذر ميسوط فها نلاحظ من 
ضعف اقباله على الاجمال الفنية التي ينوض ما الادباء . 

وفي هذا انام بطب لي ان اشير الى ان إحدى الفرق 
التمثيليةضاقتا تحد من تراخي اوور عما تقدمه من مسرحيات 
فنية اصيلة . وكانت تعلل ذلك بادا بان ابمبور لا سمو الى 
هذا المستوى الرفيع . واخير] خطر لقائين ع_لى تلك الفرقة 
ان بلتمسوا بعض السيل الى اجتذاب التاس . فخفضوا اسعار 


الدخول حى قاريوا م أسغاز الدخول ف الدور السيؤانية 5 


صدر حدثاً : 
حكايات من الى حلات 


فلم الر لتو عبد السعرص العيبي 


دار المعارف صر 


وعع 


١١ 


وبسطوا اطلاب المعاهد وأساتذتما سْيئاً من الأمتياز في الخفض» 
فازدحم المسرح برواده ف واحتفظت الفرقة مستواها وأقيت 


من الاقبال والاستحسان ما ل يكن يدور فْ اسان ٠‏ 


م لا حظناه فك عرد قر تثب ان العصض ‏ د النثغ احذت 
و د بعص دور السر 


1 تقدم طبعات جد بدة من المؤلفات الادبية الرفيتعة مسورة 


الائان تعر ص مع باعة الصحف على انظار الناس 4 فراحتهده 
الكعتب وبع منها الالرف 7 والجبور شو اخروو 3 0 بزدد 
عاما ولا ثقافة بين عثية وضحوة » وإنا الفضل كل الفضل هذه 
الوسيلة الجديدة فى نشر اللكتب وعرضها على حمهرة القارئين . 
ولس أدل على نصوع هذه الحقيقة من ان بعص تلك ,الكتب 
كان مطيو عا على الطر بق القدعة من قيل 9 ل حكن المطمو ع 
منه يزيد على ألفين أو ثلاثة . وما تؤال منه بقبة في المككتيات لم 


"تيع بعل 5 فأما هر فى طبعته الحدثة هذه الطر بقة المسورة فأن 


المطبوع منه يرلى على عشرين الفا » ولا يكاد يظبر حتى تنفد 
تسيخه في ايام معدودات . | 

ومن طريف ما حدثني به استاذ فر نسي صديق 6 اندوسكن 
شقة في مبنى كبير في بارس » وعلى باب المبنى قوم بواب 
مشغوف بالقراءة » فبين يديه دامًا كتاب يطالع فيه . وقد 
عنى الصديق بأن يتعرف ما يقرأه ذلك البواب اللمتأدب » ذأذا 
هو من الادب المسف الرخيص» فخطر له ان يزاول معه ترية 
لا يدري أتخفق ام تفلح » فدفع اله كتابا من الكنب » وترك 
له ان يقرأه اذا راقه ان يفعل » فأخيره الرواب بانه قرأه في ليلة 
واحدة» وانه اعجب به ولم يكن الكتاب مغامرة من مغامرات 
« ارسين لويين » وإنما كان "كنات 0 أنا كار نين 0 لتولستوي : 
ومنذ ذلك اليوم اخذت المكتية القصصية الرفيعة التي يقتنييأ 
الاستاذ الفرنسي “تستعار كتابا كتابا لهذا اليواب » فيعب ما 
اء ان يعبءو كذلك اثرت التجربة» واصبم البواب القارىء 
من عشاق الادب الرفيع 


55 خواطر ف معنى الأدب الشعبي أردت با وجيه 


١‏ الانظار الى تصحرمح مدلوله» والكثشف عن حقيقنه . فلقد طالما 


أسىء فهمه » وسّد ما عدل به عن وحبه . ولقد آن لنا ان نرد 
الله اعتباوة وتوقه اشع اهاننا :ار الأدن :اذا رامنا ين القت 
وبينه . كا نظ الشعب اذا نقصنا من متعة الأدب حظه. وهل 
للأدب موضوع الا الشعب ؟ وهل للشعب رآة الا الأدب 9 


القاهرة موده تور 


ايناكس 

رأيتك في الم ليلة امس . واذ مضت هذا الصباح » سُعرت 
بغم علأ صدري من ذلك الم لاع لن اروي لك تفاديل 
الكابوس » وكل ما ارغب و4 اليك » دعد ان 22 ي غى من قراءة 
هذه الرسالة » » ان تسارعي إلى كتابة رسالة تقولين فييبا إن 
صحدتك جيدة » وانك لا تشكين شْيئا . 

منذ اسبوع فقط انتقلت الى هذا الفندق » ونزلت 
صغيرة 4 ن الطائق السادس فبه لسألماى 
ليام ي . ولكن لا #زني لي رام مين الى دبعت نينا 
برهقه 57 قدميه 7 أعلي' انا لشفقان : واذن 2 ها عساه تكون 


في عرفة 


إنكان لافندق ممعدة 


موقفك من « بول »9 

آه» منهو بول إنه جاري البولوني الذي يرقى ستاً ومانين 
درحة من السلم يساق واحدة . إن ساقه اليمنى مقطوعة با أمي» 
وكذلك ذراعه اليمنى . ومع ذلك فلا حاجة به الى المصعد . 
إن له ساقاً اخرى » دواع اخرى»وإن نحت ابطيه عكازيئن . 
»يا امى » صوت هذن المكاز بن » دين افقت 
عليه للدرة الاولى تلك اللبلة . لقد فتحت عبني" » وانا 0 تك 
الطرقات اليطيئة الخافة على ال لم المشي » فشعرت يخفق قلي 


وفع اهدرف وميد 


أنف نفاسي هين اقترب صوت 

الطرقات من باب غرفتي » 3 انقطع 1 فتفام خوفي » وظلات 
اترقب أن قتحم الياب » ويدخل على اص أو عربيد» او اي" 
رجل بريد في شر] . ولكني ما ليثت ان ممعت صرير القفل في 


باب الغرفة ا اورة»فبيط صدري»وتزايل خرفي رويدارويداً. 


وفي اليوم التالي»ءامت من مدير الفندق ان جاريالبولوفي؛ 


قد فقد ساقه وذراعه فىاطر ب الاخيرة» وانه يعمل مادذسئوات 
في مصنع للأحذية » ضارباً على الآ الكاتبة. 


"تع 


١ ؟*‎ 


البطيئة الحافة على السلم الخشي » لى اشعر بأية رهية» يا اء ي > بل 
احسست بود دافيء لجاري البولوفي . ولولا افي كنت نا 
تلك اللملة » من فرط القراءة والكتاية» لفتحت بإلىي وسعدت الى 
لقاء جار ي للتعرف علمه » ودعوته الى تناول فنحان من القهوة 
في غرفي . 

وتعرفت على جاري في اليوم الثالث 
وانا الكاد ابعي ا امي 
عكازيه اليطيئة الجافة على ادم المشبي » ووقفت على العتئة 
متردداً » النمس سييلا لممادرته بالحديث . ولكنه ما كاد يراني» 
حتى توقف فجأة عن الصعود » او توقف عكازاه » كأنا باغنته 


» ولكني تعرفت عليه 


٠‏ فقد فتحت الى حاث عون طرقات 


ديتي .ومرعان ما رأبته يوي الى خلف» وتخطىء يدهالحاجز» 
فيتد حرج ءلى السيم بضع عشرة درجة» ويتصادم عكازاه فياثناء 
تدحرحه فبحدثان ضحة وديا » قبل ان يظار الى حاتيه»عند 
نجاية الدرج . 

وظلات على عتبة بابي مظات لا اتحرك » كأفا تعطل مني 
الشعور » فغدوت صا لا حس فيه . ثم احست فجأة بغضة في 
وفيا انا افبط 
السل » شعرت بم سُديد في ساقي » عقبه خدر » خدر لزيد حداً) 
كأنه لم يكن لي ساقان » كأن ساقء » انا إيضاً » مقطوعتان 
باعي 

لماحس بالق نت الس بقدءي » فقد رأيتني فحأة ا حانيه» 
كأنا قد قفزت الدرحات كلبا قفزة وأحدة . 


حلقي وطنين في رأمي . واندئعت في قدماي . 


ومددت ذراعي 
اليه » هو جاري البولوني »اودان ارفع رأسه و كتفيه عن 
الارض.وفي المحناءني فوقه»اقترب وحبي من و<به > فشعرت 
وكان حنى 
تلك الاحظة مغمض الطفنين» متقلص القسمات » ناطقاً وجههبالالم. 
ولاريب فى انه قد شعر بأنفاسي تلفح خديه » ففتح عينيه . ول 


بأنفاسه تلفم خدي . وكانت انفاساً راعشة حارة . 


و 


ا 
حي . 


ادر ماذا رأيتٍ فيها حتى اسْعر بالد.ع يترقرق في عبني 
بكيت» يا امي » شعرت بأن هذا الذي بين ذراعي هر 

عفوك باسمدي 5ك 

لستادري منذا الذي قالهاء اهو أم اناه ولكني اعرف الي 
كنت اود ان انطق با » إن لم انطق بها فعلا 
مقتنعاً اشد الاقتناع بأفي كنت المسؤو لعن سقطته . كانيرقى 
السيم كعادته على ثقة واطمئنان » فبرزت في وجبه وقطعت 
حبل اطمئنانه » فافقدته توازنه . عفوك يا سيدي . انني سد يك 


فقد كنت 


الاست لنقكلنك :وال ارعوانة يكرانما اصتدامن الم :سير 


هيناً . أتشكو سْيئا في رأسك » ام في ظبرك » ام في يديك. . 
لا» عفوك ياسبدي . خذ ؛ هذات هما عكازاك. بل اعت.د على 
“كتفي . هات ذراعك . هات ذراعك ا أخي .. 

واحلسته على كر سي في غر فتي ٠.‏ وكات بايث 


الث . ووضعت بدي على كتفه برفق اسأله ان كان قد خف || ١|‏ اللي 


المه ؛ فايتسم ابتسامة حزيئة وقال : 

لا عليك يا سيدي . 

وتليث طظة قبل ان يردف » وهو دسل حفئيه : . 

لقد تعيت اليوم كديرا 5 المكتب» وحين رأيتك على 
العدبة »كانت قوني كلها قد نفدت »> فوقفت لأستريح »؛ ونسيت 
ان اعتمد الطاجز . 

ثم رفع إلى بصره » وعادت الى سفتيه بسمته الأزينة 
وهر اصيت؟ .: 

خاع رق انا الففاق عل انناف مرق سنتف" .. 

ومرت طظات لا يقول احدنا فيها شيئاً . ثم رأبته يتمامل 
5 بحلسه » كأنا ادرك انه ازاء رجل غريب لم يعوفه إلا مذ 
هنيبة » فتحر"ك م" بالنووض قائلا : 

ممم لي الآن ان اتركك.فلا بد ان عندك ما يشغلك. 

ولكني سارعت فأنكرت ان يكون بين يدي ٠١‏ هو جدير 
أ حدر كه داك د روه ب و درن يح 
اخرى » ثم مغءت فأعددت له فنداناً من الشاي ١‏ وأقد نظارت 
الى عينيه مرة ثانية » عبر البخار الذي كان يتصاعد خنيفاً من 
الثاي » فقرأت فيها املا غامضاً يود ان يصارع شبح الفاجعة. 
ثم غادرفي بول الى غرفته بعد ان تحدثنا ردحصاً من الزمن . 
وظلات استمع عير الحدار الذي يفصل غرفتشا الى ح ركاته 


وصوت عكازيه وصرير سريره . 


لا 


ا 


1١ 


9 
جا 
اجن 


> 
5 
7 


1 لا 


1١ 


5ك 


7 
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وبقيت اتساءل تلك اللملة : لماذا لا ببحث بول لنفسه عن 


غرفة منخفضة فى احد الفنادق الماو أضعة 


فيوفن على نفسه هده 


المثقة الكبيرة في ارتقاء ست وثانين درحة ؟ أتراه افقر من ان 


يدفع ميلفاً كبر منهذا الذي يدفعه اجرة لغرفته الدغيرة هذه8 
وطرق على" جاري الباب مساء اليوم التالي » وسألني 
ولطف عما اذائان لا بزعحق ان يا لسنى ربع ساعة» فقد أنس 


5-3 
٠. 


برقة 


في وسّعر لي بثقة واطمئنان » فرحيت به وشكرت له انه اقبل 
يتيح لي هدنة قصيرة مع القلم والككتاب » كنت إذ ذاك بأد 
الحاجة اليها » وإن كنت لا احسٌ” هذه الاحة . 

وقد حدثني بول ذلك المساء عن كثير > سُؤون حياته 
الجارية » فأدر كت انه يسوقحياة الكفاف » وان عاهته تعجز 
غاليا عن ان توفر له ما يقم أوده» في عالم لا يديت ف معر كنّه 
إلا المصارع السليم “ بله القري . وقد فهمت مزه انه كان يدفع 
اجرة غر فته تلصف ما كت أدفعه أجرة لغرفتى »)وهو مع هذا 
ينوء بذلك المبلغ » وانه يبحث عن غرفة اقل كافة » ولو كانت 
اكثر ارتفاعا . 

ولقد وددت يا أمى ( لو كات فى مكنق ان أعين بول على 
أمره او اشار كه غر في 5 ولو ان ذلك كذئؤن فْ طاقى دقا 
لرؤضه صاحب الفندقى الشرس 5 


وكان بول حدثي عن عله الضكيل في المصنع 2( حين وقع 


بصره على صورتك نا امي ى »© موضوعة' > في إطارها ال شى على 
طاولة صغيرة مداء رارق » فاذا هو ينقطع عن الدع 


هنيبة » 3 ساي 


داالشت هى اميك 9 
فأ ومأت برأسي إيجابا » فعاد ينظر الى صورتك بكابة » ثم 
اسيل حفلية در اخرى وقال : 


إن امك 0 عودتك المها دون ريب » وأنت عائد 
عا قريب . ولكن امك دين تلقاك وتضيك الى صدرها » 
فستلقى انساناة كاملا » وستضم بشراً سوايا” . 

ونظر إلى" بول » وعلى مفتيه لسمة مرة » ثم اردف : 

وقد تبي امك حين تراك » ولكنبا سنكي فرحة 

بلقائلك واعتزاز] بك ... لا اشفاقا عليك ورثاء لك . 

ورا بيت يده »> يده السر ى السليية » تر تفع مرتعشة الى 
وحبه » فتغطي عمليه ف حركات عصصية “ْم ثم تنس اصابعته 
جييله وخدانه بتشنج » كأنا كان يصارع دا من الدموع في 
مآقيه » وردد فدأة بنيرة روحة معذية : 

اجل .. لا إفاقاً عليك ورثاء لك. . لا إمفاقاًعليك. . 

وأصاب لسافي اليم 
يضق شُديد يأخذ بصدري . وماذا كان بوسعي ان أقول » لو 


» وحمدت على سْفتي الكايات» وسعرت 


قدرت على الكلام 9 لقد كان قصارى ما علته » اركف أدنيت 
كرسي من بول » وألقيت ذراعي على كتفيه » وجعلت أت 
عليها ملاطفاً ومهدنا 

وحين سكن جاري البواوفي » وذهبت سورة اعصابه » لم 
بتكام طويلا : 

رسالتان فقط » تلقيت منها طوال بقائي في المببة » 

طوال نسعة عشر شهراً . كانت الرسالة الأولى تحمل إلى" نبأ 
عرضها 5 مغادرني المنؤزل الذي ل حكن يضم سواها وسواي 
ادق 0 
إنها تشعر بانها »؛ وهي وحيدة 5 البيت » لست إلا لوقف 
تافهاً » وانها تجل من حمام 
أعاتق اموت عششرين مرة كل يوم . وكازف تام تلك الرشالة 
القصيرة قوها بانما لا تعش إلا لتتلقى رسائلى و 3 فييبا 


منذد نسعة اعوام » منذ مات الى . وقد 5و 


| از ملمدة إِذ ذ تفكر بانني فْ 0 


نوس كدوافا مكيل إل ٠١51‏ كنت ا ادانيا ول قسريت 
هي فى الاجابة » إذ كانت تعافي ألما سُديداً فى الكتابة إلى" . 


وانى إلى" بول نصره 34 وقد ذات قنه امي رصف - 


+4 


١: 


اموت 


الرغبالة الثائية 9 افد تلقنتيا تدعة أشين بيد الرسالة 
الاولى . وكانت فيها عبارة واحدة » عبارة يتسمة 00 نذأت 
با ولدي أقاومالموت» وسأظل أقاومدحتى ترجع .واقسماكانني 
سأستسم له بعد ان اضمّك مرة واحده بين ذراعي" ٠‏ » 

واضاف بول بلبحة هازئة : 

- كان اليأس قبل ان تبلغني هذه الرسالة يوك ان يتغلب 
علي ف الميدان ل 0 نفسي كن ان امسر 
الموت إل كل طظة » وانا أزداد يقيناً بان الماة أنه نه من ان 
تستدق أن يعدث ش فيهأ إنسات شقاب و ع في ساحة القتال » 
لاه” له إلا قزيتق هم اخيه . ولذلك كانت فكرة اموت هيئة 
على نفسي » حتىق ذه » فاصحت 


اصبحت فاه لأ دقنت ان الماة 1 


ده 
حسى 
دبرة بان 


ا رسالة ص 


تعاش من اجل ام" يعذبها ان تشعر بتفاهة وجودها إذ تذ كر 
ان ابنها يحابه الموت . لقد حننت ان أَغم امي مرة واحدة الى 
صدرى 3 قبل ان اموت 5 وحن بدأت اخاف الموت» اقترب 
اليمنى؛ وفي المستشفى» كان لا بد من بتر ذراعي اليمنى بعد اذ 
وظل" بول اثنى عر يوما يصارع اموت فق المستشفى )حى 
قطع الأطباء كل أمل بافلاته من الحلاك » لشدة ما نزف من 
دمه »2 وفرط ما نفد من قوأه 5 ولكنة كارف بريد ان بعش 
ليرى امه التى كانت تحما على امل لقا نه . وحان زال عنه الخطر» 
قرر الاطباء الا” سمح له مغادرة المستشفى قبل ءرور اربعة 
لين عل الاقل . غير نهم معدوأ له » بعد الماح ديد » 
بان يقابل أمه فدعاها اليه . 
كانت كأنما استعادت صباها . كانت المياة سُعلة فى عينيها ٠‏ 
ودين ضتني امي الى صدرها 4 سعرت ان ف حبشة كانمها 
السعادة كلها 00 بدا انما خا لم نمس ف ضبني إناها الدفء الذي 
كانت تنتظره تراحعت خطوة 4 واذ ذاك ادر كت كل 
وسرقات ما اتخرطت في اللكاء » وكان في جبشتها هذه 
1" ة الثقاء و الاسّفاق والرثاء ٠.‏ كل أقد حيل إلى الي اقرأ فى 
عينيها الكوف »> كأنها خافت ان تغم اليا جسد]ً مشوهاً 


مستوراً» انسانا سوهت ارب معنى حماته إذ سُوكهت حسمه. 


من كناف المرَرَسم 


0-1 دما ونه 


البس من حت الطالب أن نعرض عليه شريط ذ كريات 
مدرسية قدية وحديئة 9 البس هو اليوم منصياً على دروسهحالاً 
دشهادته »؛ عروس آماله البي برى السعادة كلبا ف تؤاويقها 
وحروفها 1 

تقول الناس وما وذوو الثلاسذ خضوصاً : 
هذا العصر من مدارس ذلك الزمارن 
0 لتك التلاميذ ! 


اين مدارس 
وان تلاممذنا من 


م طبعاً يضعون الى على المدارس : وبيرئوت انفسهم 
حين 0 . ولهذا انا اروي ما مر على رأدي من سْوْون 
المدارس وسشجونا ؟ فيقابل القاريء بين مربي ذلك الزمان »2 
ومربي اليوم. دق قلي دقات عنيفة عندما قال ابي لأمي : دثرنا 
له المدرسة . والتفت آلي' وقال وهو يحر كاءانه : دا تصير 


وحعثت بول لستعيد انفاسه المتقطعة 2 م انتهى الى القول: 
عكه و يسمحوأ لا ان تيقى الى حاني طويلا 57 ويعد اربعة 
بلغني نعمها 3 
ب 
ي المندية 

/ مم تلك الليلة إلا قبيل الفحر . كانت صورتك عل عي 2 
وخيل إلي' احمانا انما كانت تفقد بعص ملاحبا لتحل لبا 
ملامح اخرى فمها مشابه هن وحه جاري البولوني » جاري بول 
الذي أجهد الآن كثيراً لاستعادة قسمات وحبه . 
ذلك الوجه او كدت » منذ ان غادر الفندق » من عن 
اصغر وأقل أجراً »كا قال لي صاحب الفندق . 

وأنا منذ ثلاثة ايام انتظر » يا امي » كل مساء طرقات ذينك 
العكازين البطيئة الحافة على اسيم الحنشي م( فاسع مية و كابة 
إذ عضي الليل فلا اسمع تلك الطرقات 2 و3 اه . » ان 
اعرف موقع الغرفة المقيرة الني نزها أخي بول . 

سهيل أدر بس 


ود لسات 


عرقة 


يق 


١. 


الشدياق مارون . 
فأعرض عني . 
ودخلت المدرسة مع من دخلواء» فكانت الفاتحة ان اكلت 
قضسين سخناين عل سفح ظبهري»فأرخيت لرجلي العنان فاستقبلني 
والدي العملاق بأحد قضيانه . 


فم أبد ما كات ينتظره من الارتياح 


كان» غفر لدالله » يعمل #تصمحة ابنسيراح القائل : اذا احببت 
ولدك فهيء له القضبان حزماً حزماً . ثم قادفي باذفي كالعنزة 
الشاردة » وهناك على اعين التلاميذ قال الككامة المأثو رة لامعلم : 
الحم لك والجلد والعظم لي» ثم التفت بي وقال:فهمت ياكاب. 
ومنذ ذلك المي صرت اطوع من اللاتم في الختصر » وانعم 
من امل . 

ويوماحد الوردية الكبيرة خرجنا من الزياح » فاذا تزمارين 
معهم دب يغنون له ويرقص على وقع الدف والقصب » فعجيت 
من 'طواعية الدت:واستواله 6الشر » يعرض العا ين كتفية 
كالناطور » دكي مثمة الصمايا والعجائز » ينام ويقوم كا يكلفه 
صاحيه » حتى أنه يدحن بالغلمون ٠‏ 

قلت لوالدي : الدب كيف تعلم كل هذا ؟! 

فضحك وقال لي المثل المعروف : العصا تعلٍ الدب الرقص. 

ففبءت تعريضه لي وقات في نفسي : اذا كانت كقضانك 
تعلم | كثر من دب . 

هذي واحدة من ذ كريات مدرستي الا 1 دري دن 
السنديانة » حيث كا تصطنت شط جا ويلا حد حيط الكنيسة » 
الاعلى فالاعلى عاماً . وفي تلك المدارس كانت تسوسنا العصا 
استاذة الدب » اما عقاب الجراتم الكبرى فكان (الفلق ) ابتك 
#الفلق تشكينة كك الاق كنا #العض" + 
فينصب؟ بلا شفقة . انني لم 


اذق هذا العلاج » والفضل لحرمة قضيان الوالد التي إذا مات 


تذوق طعمة 


منها سيك قام سمك . 


0 


5 هدأة 0 0 رواه 
لا كدرة الشبوات تصخب فى مداه 
لا تسلبيح توافه 

عل 
ما عفة في القلب رغ دم الشياب' 


الديفا “دناه 


أو رغبة طردت صغيرات الرغاب 

المائمات على لذائذ من سراب 

هي رغية المعطاء عف” عن الشراب 

وسقى تراب بلاده "عن السحاب 

هي في ميق الحب جرح وانسكاب 

.حي البذور » يفض” من عقم التراب 
ك0 


ااا اذ ا ا ل 


اذ كر 
ولا انسى ابداً انني بككيت اول ليلة بكاء مرا حي بلات دموعي 
مدني وتعككرت هن الغيظ عبناي » يا قال داود بعد فعلته 
تلك .. كنت كالغريب في تلك المدرسة فاستوحشت جِداً » 
وعلات النة س بالسلو » فاذا في في اعد التفت صوب بتنا فأبي. 
سخر مني رفافي ومموني المكاء . ولكنى ي فقتهم دوسا » حاث 


وواحدة ثانية من ذكريات اول مدرسة داخلية : 


نسدت ملاعب صبو في » فنسوا ذلك الاسم 

ومرت الأيام فجاء احد المرفع فتذكرت الخروف الذي 
ذمناه عام اول » واركينا اشحمه ولجه كعذارى امر يءالقس . 
تذكرت الكبة النية والهريسة والكروش الحشوة وجميع 
اصناف المآ كل اللمئانية » فيكيت في فراثى حتى درى بي 
احد رفاقي فقال لي : تبى يا مارون 99 ! فأجبته : لا . باصر 
بنو مي , اشجناك وضيمك .: 

سمع الراعي» اي الناظر العام» فلم يزد ف قوله : 

الماح و قشي مقافي افوا 

ما نمضت لي عين تلك الليلة . أحاول النوم ولا قرار على 
زأر من الأسد . إن سم القصاص رهيب » اخاف على جلدي» 
فكل ثي إلا العصا . و لكنها مضت على خير » هاودنا المدير 


4+٠ 


القيز 


حل 


ما عفنة 72 تعصصمسه الذرى 
والضعف يرقاها إلي مع الكرى : 
صوراً دن الأمس المنيف” المزدرى 


وخيالة من شسْدّت رؤاي إلى الثرى 
فتهافتت تلع امناء 
ري ! أإصرعني الخال يما كت 
0 أصفو واعلض 0 
وجي 04 هى ربي أخل المطهرأ 
5 ف الآفاق <2 ماه مشهرا 
أبني اليه ذرى 2( وأحماها ذرى 
في يقظتي الكبرى » وفي در الكرى 
بيروت - الجامعة الامير كية خليل حاوي 


111153413 1884488 111111181188188 :]ا 
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عناسبة ( اوكازيون ( المرفع . 

ويوم عيد البشارة هم آذار ساقنا ( الراعي ) الى نزهة في 
وطاعين كفاع » فسرحنا في تلك البطحاء المقفرة نتنافس في 
جمع الأزهار لدفن الصليب » فكنت كلما قطفت زهرة النفت 
صوب العقبة » ولكنني لا أري امي مبرولة» فأعود الى انتقاء 
زهراني 0 م أتلفت فلا أراها . ودق جرس الضيعة معلنا الظهر 
فانسلح قلي . وقفنا جيعاً لصلاة التدشير ثم ثم قعدنا نتغدى 0 
مرحة عبن ٠‏ الوط . إنها عين بلا ماء » كا يقول المثل : 
عروس فلا تُزني . ولمايست من حيء الوالدة همست في . 
آذان اصحابي من التلامذة : اطليوا من الزاعي ارك يرجم 
على كنيسة مار روحانا . فصاح بهم : يا قليل الأدب » قواوا 
زيارة مار روحانا عليه السلام » وأخدذ لسرد هم عجائه عن 
ظهر قلب » كأنه يتاو الستكسار . 

فصاوا : لا تواخذنا با معامي . غلطنا » زيارة مار روحانا 
عليه الف سلام .. فصاح إذ ذاك : اصطفوا . إياك ان تتلفتوا 
فى القابنةعينا وشمالاً ٠‏ لا تردوا على من يسم عل 2 قبل 
الصلاة » وإعطاء الدبو 0 أسياس 

ودخلنا الضمعة اضاماً أو كالأصنام » وصليتا ف كنسة 


مار روحانا صلاة طويلة . وما خرحنا عرضنا فى الساحصة » 
وَعلينا أيضاً الشلام لاني رأعطانا الذيو #زاسباين 

ورحنا نلعب بالطاية فى تلك الساحة وحصيران الكنيسة 
تفرجوة علننا هن يمية» لا يتيخ 'الراعي لأجد أن عالطا : 

وبينا أنا أثمز ابن ع لي ليذهب وتخبر امي فاذا بها مقبلة » 
تحمل على رأسها صينية الفول الاخضرء واللوز الفريك» والتبولة 
لرفاقي بأكل ذلك. 

وطلبت والدتي من حضرته ان يأذني ربع ساعة لأرى 
اخوني الصغار فامتنع » وقال للوالدة : القانور'_ «قدس 


معورق العنب 5 وبعد الف رحاء مهم الراعي 


يام مارون . 

فأجابت الوالدة : القانون على راسنا با محترم » ولكن هذا 
ولد » واخوته صغفار » والبدت على رمية <حر » ها عليه لو 
رأى اخوته ربع ساعة 9 

فأحاما : هذا لا ينفعه» ار كيه قندّي قلبك يا ام مارون. 
الأم حديد <تى تقسيه 9 

فأجاب وهو بشد على كل كلة : العم لا بسع معه شيئا . 
رؤية اخوته ربع ساعة تشغل باله جمعه . الله يحبرك يا ام مارون 
نري ابنك يتعلم » الصبي ساطر» لا تشغلى باله . قال هذا ودق” 
المرس وعجج : «أنافات » . 

ل يعر والدلي إلا ,هذه الكامة » فاه 
قرب » ما بقي إلا ثلاثة اشهر ونصف . 500 امي ظبرها 

راطيا يتلق ء أن "1فالتقت كونا فو جر الراعي ها تور 

المعاز عنزة خرجت من الصف » فلعنت طليته ف قلبي 


. كنا : لد 1 


فاحابت : اهر قلب 


أو هو مشمر 3 عو 8 


قلت : نوز » تموز » نعم يا قارئي العزيز . 
المدارس في أول تشرين الاولءثم لا ترج منها إلا في منتصف 
موز » لا فرص ولا اعياد ٠‏ ولا مرفع ولا من محزنون . قلت 
هذا لأذكر انظمة مدارس ذلك الزمان 

اما اليوم ؤتموز يحذوف من تاريخ السنة المدرسية »و تشرين 
الاول ا كلوا ثلدُه » والفرص اكثر من اله م على القلب ىْ 
كل اسبوع يصمح التاميد اهله و سيوم 3 اميك يخأ لطته الناس 
في المدث » ثمن قبوة الى سينا » ومن مرقص الى سباق خيل » 
الى جهنم ارا . 

إذا وبخ استاذ تاميذاً وقعت الساء على الارض . واذا 
فرك المعل اذن صبي أقعد والده شاربيه و كششسر عن ثابيه وشّر 


عن ساعديه ( وحاء المدرسة للمصارعة 5 


لحقاق 


ولا تنس الاضرابات والتظاهرات» فهي تذهب بقسم كبير 
من اوقات الطالب خصوصاً اذاكان الموسم مقيلا ... وهناك 
بلية هي شير تلك الملايا . انها بلية الاذن . وقد سهلها التلفرن. 
ففي كل بوم يزعجنا الطلاب وذووثم . واليك موذجاً : 

دق حرس التلفون 35 عم » هنأ المدرسة م( مهن تريد الع 

ب من فضلك مدير المدرسة 5 

- عم » أنا المدر » وحضرتك 9 
5 3 ام فؤاد با اتاد هَ 
أي فؤاد منهم + عندي !كثر من عشريئننذؤاد ياست . 


5 فؤاد 3 فؤاد عبطو 1 ارجوك ان السميح له يوم الست 5 


لا اذن فى التلفون . 


1 

نعم » هذا #نوع . 

3 والسيب 5 

ت لني دن تسنحظتي؟ 1ل نامر لتم قدي وان 
تكون 0 غير ام . 


- ُو تقول » 1 دوثر» أنا أمه . 

امس كان ندم باست » والاذن بالشهر مرة . 

ولما عرفت أن حيلتها لم تحر على راحت تقبقه وتغني بلا 
حماء : تزورفي بالسنة مرة. 

هذه واحدة » وواحدة اخرى اتت من واحد لم تعجبني 
سماه . أقبل على يستأذن اطالب زاعا انه جاء من عند ابيه 
الذي ينتظره سيروت 3 ش 

فبغته بالسؤال : حضرتك اخوه ؟ 

فأحاب : ابن عه ., 

قلت : مو كد90 

فانتفخ وتعالى وقال : نحن لا تكذب يا استاذ . 

قلت : با انك لا تحمل رسالة من والده » تفضل وأرفي 
بطاقة هويتك . 

فاصفر واحمر واخذر » وذهب متعثراً » فكات له التوبيخ 
بالمد” » ولكئة وكلى صابراً عليه وصيراً يلا . 

إن احوالاً كبذه تقاقل معاهد العلم وتقف حجر عرة في 
سبيل إعداد جيل صالح » وهذا لا ارى مستقيلا باممأ لثقافتنا. 

إذا لم يحتل العلم » وحده » ساحة سُعور الطالب فهيهات 


ان يفلح . 


ماروث عمود 


(0 


للفلل 


ام 1 


من ايام الضياع في الكويت ؛ على الخليج العربي 


فلالا ا ا م ا ا م 222011010 


عيناك عابنا حمل .ساعة السحر" » 
أو شرفتان راح ينأى .عنها القمر . 
عيناك حين تسمان “تورق الكروم' 
وترقص الأضواء .. كالاثمار في 2 
عه الذات. وهنا باعة السهر + 
كأنا تنيض في غو'رها » النجوم ... 
٠:1 3‏ 
7 ا 
كاأبحر سرح اليدن فوقه المساء » 
دف: الشتاء فيه ؛ وارتعاة اريف » 
والموت » والمبلاد » والظلام » والضياء ؛ 
فتستفيق” ملء رو-حي 4 رعشة* المكاء 


ونشوة” وحشمة ” تانق اللسماء 5 


كنشوة الطفل إذا خاف من القمر ! 
* 

كأن « أقواس السحاب » تشسرب” الغيوم' 
وقطرة فقطرة . تذوب في المطر ... 
وكر' كر الأطفال في عرائش الكروم » 
ودغدغت حت العصافير على الجر 
أنثودة”* المطر . 

ل 

مطر... 

100 

تثاءب المساه » والغيسوم ما تؤال' 
تسح ما تسح من دموعبا الثثقفال 
كأن طفلا بات بهذي قبل ان ينام : 
بأن أمه - التي افاق مذ عام 
فلم يحدها » ثم حين لج في الدؤال 
قالوا له : د بعد غد تعود .. »4 


لا بد أن تعود 

وإن تامس الرفاق إنا هناك 
في جانب الثل” “تنام نومة اللحود 
تسفه من تراما وتشرب المطر ؛ 
كأنة صيّاداً حزيناً يجمع الشتباك 
وياعن المباه والقدر 

وينثر الغناء حمث” يأفل القمر 
0 

ل 
أتعامين” أي” 'حز'ن يبعث” المطر 7 

كن دسفي الر اموي افا 2 

وكيف يشعر الوحيد” فيه بالضياع 9 

بلا انتهاء -- كالدم المراق » كالجباع » 
كالمب” » كالأطفال » كالموتى - هو المطر ! 
ومقلتاك بي تطيفان مع المطر 00 
وعثبر أمواج. الخليج تسح” البروق" 

سواحل العراق بالنجوم والحار » 

كأنها تم بالشروق | 

فسحب اليل عليها من دم دثار . 

أصيح بالحليج : « يا ليج 


با واهب اللؤلؤ » وامحار » والردى ! » 


فيرجع الصدى 
كأنه النشيج : 
ويا خلي 
ا واهب .لحار والردى 66 

ئ 
اكاد أسمع العراق لاخر" الرعود 
ويخزن” البروق في السهول واطبال » 
بل ]اوقترا با نااار سوال 


+ 


لم تترك الرباح من كُود أو ”حامة” تورتدت' على ل الوليد 
فى الواد من, أل :. في عالم الفد الفي” » واهب المياة ! 
أكاد أسمع الخيل شرب المنار لطر" . 
وأسمع القرى رن 1 والمهاحر بن مطر 555 
مطر ... 
عدن العراق” بالمطر 66.. 46 
ء. 3 
أصيح بالحليج : «١‏ يا خليج 


يصارعون »2 بالجاذيف وبالتاوع » 
عواصف” اليج والرعود » منشدن : 
د مطر ... 

مطر" ... 

منطر” 

وفي العراق جوع إ! 

وينثر” الغلال” فيه موسم” الخصاداً 


لل لل ئللا 


باواهب الاؤْلؤْ » والخار » والردى !»- 
فيرجيع الصدى 

كانه النشيج 4 

9 2 4 بان” ا ا با خليج 
3 0 و 1 0 ياواهب المخار والردى . » 
ولطحن السوال واحجر وينثر الخليج » من هياته الكثار , 
على الرمال ١‏ رغواه الأجاج 4 والمحار 
7 عا" وما تيقى من عظام بانس غريق 
مطر ... ,املد ااه 

0 من المباجرين ظل مساب الردى 
و ذرفنا » ليله الرحيل » من دموع 
ثم اعتينا - خوفت أن *ثلاءت - المطر .. 
مم 5 ْ تك - د اث اه 

عر 9 من رهرمر برأما الفرات بالندى 8 


رحى دور في اقول عه حوفا شمر إِ 


من للة الخليج والقرار » 


وفي العراق الف أفعى تشرب الرحيق 


5500 واتجع الصدي 
00 م ؤ | ع 

ومند ان كنا صغارا؟ً 4 كانت السماء دك 7 لج 
0 ومطر . 
جم في . مطر .. 
ومطل المطر » مطر . 
وكل” عام - حين 'يعشب” الثرى ‏ جوع ! فى كل قطرة من المطر* 
ما ص عام” والعراق” لدس فيه 0 جمراء أو صفراء من أجدّة الزهر 0 
مطر 0 ودكل دمعة من الجياع والعراة 
مطر ... وكل قطرة تراق من دم العبيد 
١ ٍْ 50000‏ 
فى ل” قطرة مما ' 
ار زه لبان أو 'حامة توركدت على ثم الوليد 

4 ص ): 7 م م 0 . 
حمراء أو صفراء من احدّة الزهر ٠‏ ظ في علم الفد الفتي؟ » واهب الماة .. »؛ 


في أبتسام” ف انتظار لمم جديد 


وكل* دمع دن الجياع والعراة م 00 
وكلة قطرم تراق” دن حم العنيد [ ومطل المطر 1 


في ايتسام” ف انتظار ملسم جديد بغداد ندر شاكر الساب 


لل لل مط !!!]11 !]اس 


لل ل ل ل كركربنردر د ىندزنزرنزدكنبرببك 0 


ارداق 


5 


أغظر نا إعان ِ 


في كل مكان يلم الادباء على الك ومات لوعو التبسيتهم » 
وترتفع ادوا مم انم مثرو كون مغبونون » وبأن لشحيصسع 
المكومات 4 م حق من حقوقهم ا مقدسة لا سدمل فيه الىتجاون 
او انكار . وفي كل مكان #تهد الحتكومات في ان «توفّر » 
للأدياء شيئاً ا توزاع من التشجبع عنة وبسرة » ولا يفوتما ان 
تتياهى إن يكن تصريحاً فتاسحاً هذه الرعاية لخجلةالة بحس 

اما شكل هذا التشجيع فبو على ما يبلثه علمنا يتف 
مظهر بن لاثالثك فا : المظور الاول مندح وسام اكثر ما حلى به 
ضدن الأديب مبتا » وااظبر 
الميزانية للأديب أو بماعة من اهل الأدب . 

وهذا المظهر الآخر لتشجيع الأدب هو الغالب اليوم . 
وعرده على وحه التحقبق الى اعتقاد المكام والكثير من الادياء 
ايضأ ان الأديب لا يفتقر الى ثىء كافتقاره الى ه 
وان الماديات هي التي زيل النذاء عن ينبوع وحيه فيتفجر 
ضاف وتتدفق ثو] سخا . 

ويقول لك المكام والكثير من الأدباء إذا انت شككت 
في صحة اعثقادهم هذا وعلقت عليه علامة الاستفهام » 
أجل بقول لك هؤلاء وهؤلاء : أ 
أللست تعلم ان لولا عطابا هرم بن سنان والخارث بن عرف 0 
تدر ورة زهير و يبلغ من الاحسان نا 3 9 عطانا 
سيف الدولة بن حمدان لم يكن المتني ذلك الشاء 

فيا إلخطأ الكبير في النظرة الى الماغي يحر الى 7 الكبير 
في النظرة الى الحاضر وبالتالي المستقيل / 3 لقد اعطى هرم 
والخارت: زهتسيرا اموي" مالا.. ولت 
الذي كان لذلك المال فيشاعرية زهير فأثارها وألهمها . ولكني 

شنا اهرما واطازك! اعطنا رشو من فو فرق الال - 


الماديات 2 


٠. 
9 اما انت من مؤّر<ي الأدب‎ 


اعلم مقدار ر الأثر 


احزنت الشاعر حرب عدس وذبيان وتفتحت ابواب نفسه على 
مصار يعبها لريام (١‏ يأس تهب عليه حمدة صقيعية هن جراء ما يشهد 
من السفه والطيش والدم المسفوك . فأعطاه هرم والحارث 
بدفعيا الديات وحقن الدم واقرار الصلح « احعسل « اعطياه 
إماناً نأن العقل والمروءة والمعروف لم تذهب من الناس . وذلك 
هو خير عطاءاخذهزهير منالسيديئوز كت بهشاعر يتهو اغتذت. 


يق 


الآخر قدر مدن المال يصرف من - 


وما بددق على زهير في خأ وعونا واطارت عدي كذاك 
على المنني وسيف الدولة. فانشاعر العرب الأعظم» الذي سيق لهفي 
نشاته ان بعث من أعماقه مثل هذه الصبحة الطارحة : 
وإما الناس باانرك ولا ' تصلح عرب ملو كبا عجم 
لا ادب عندمم ولاحسب ولا, عوود لهم ولا ذهم 
كل ارض وطأتها أمم 
استراحت ننفسه الى الامير الدافي لاا وجد له من هم 


ومناقت ل منها لأعرب مضة من اكبوتهم فْ ذلك العصر ( 
فقال له : 
كل بريد رحاله لحماته 


وقال ب 


امن بريد حماته لرحاله 
احبك يا شمس الزمان وبدره وإثلامني منكالسهى والفراقد 
وذاك لأن الفضل عندك باهر ولسن لأن العيشعندك بارد! 
ً عطى سيف الدولة امنا مالا حتى 5 قال له : 
فراءي نماك عسيحداً 78 كد ذلك المال كله 0 حكن سثا 
قاس بالعطاء الآخر : بالامان الذي ايقظه الامير الجدافي في 
فس ابي الطيب ان العرب م ينقطع متوسم الخيردى - 531 
عقر دنه يشلك الروائع الوالد ان كام | النقش فى لوحة ا 
فما حكام العرب وملو كهم ف كل صقع ضٍِ م هذه الاصقاع 
الذي تسأل العافية : 


2 وأنعات 


إذا سْكُم ان تعط وتاشنا نحن الادياء 
0 رمك الله ولو دعض إعانت بأن هذه السفينة الي وكات 
مك قمادتها في هذا العصر العاصف لست سرع ءآت ايديم 
7 الاصطدام بالصخور المهلكة ! 1 


ان امير من امراء العرب اعطى شاءراً معروفاً من 


سُعراثنا هو الاخطل الصغير مالا كثيراً » دشجعه به » فهاذا 


كانت مرة ذلك العطاء؟ قصيدة او قصيدتين من رث الشعر فى 
المدح التقليدي » وليعذرني الاخطل ! ١‏ 
أما ابراهيم هنانو البطل الوطني العربي نما اعطى الاخطل 
ْيئاً » ومع ذلك فن يقرأ سُعر الاخطل الصغير يحد فيه قصيدة 
في هنانو هي من الاخطليات الروائع 
قلت :لم يعط هنانو الاخطل شيئاً . 


اعطاهء إعانا واعحايا لشخصينه ونضاله وتضحيئكه . وه 


استغفر الله ! بلى » 
دان 
مقياس الأدب مصدر للاهام أخصب وأغزر منمال الدنيا كلها. 


اعطونا إعاناً بك وإعجاباً بنضالم وتضحياتك يرجك الله ! 


رف خوري 


ا ال 90 


حواب الاستاذ 
مدحت الجادر 
مدير الدعايةاامر اقية العام بالوكالة 


ان دور الاذاءعة العربية 
في حالتم! الماضرة لا مكن 1 
انث تقوم بتو جيه الشعوب العر بية توحباً قوهياً وفكرياً وهنياً صحيحاً 2 واني 
مع اعثراني بان توجيه الشعموب لبن الام المي نالسر » اعتقد ان في دور 
الاذاعة العربيةمن النواقص والعيوب ما يقمد مها عن بلوغ هذا الحدفالسامي. 

ومن هذه العبوب تلقما للجمبور وهبوطها الى مستواه . وافي افهم ان 
نرجع الى المهور في الامور السياسية ولكن لا استطيع ان افهى كيف 
نببط الى مستواه في الامور الثقافية والفنية . ولمل ذلك من ام الاسياب الي 
ادت الى فثل الاذاعات العربية في توجبه الشعوب توجياً صحيحاً . 

ومن عيوب الاذاعات العر ببة ايضاً طغيات النزعة الاقليمية عليها. ذف لاذاعة 
00 «ثلا لا تقدم في الغالب الا امحدثين والفنانين المصريين وما عدامم قلة 

لا يعتد مها » وكذلك الال م م سائر الاذاعات العربية في حين ات التوجيه 
0 الصحيح يسةازم دن ب غطة عر بية ان توسع افقها فتخاطب العرب 
م أفي كل مكان وتقدم هم غاذج ثقافية وفنية وادبية من كل قطر مناقطارمم 
وبذلك تثقار ب اذواقهم وتتنوحد ثقاهاتهم فشعر وث حقاً باهم امة واحدة. 

حواب الاستاذ بو سف الطاب ١‏ القاهرة ( 

احست يحلة د الآداب » في قامها بهذا الاستفتاء ... وهو إن دل على 
نيء فعلى ان لاتنا الادبية بدأت تؤمن ب « الادب الإذاعي » وتشارك في 
بألوات «الأدب الإذاعي» المتعددة التي فثل في مواجبتها اصحاب المدرستين: 
الحديثة والقدعة ٠.‏ 

والمتقدمون ل يشار كوا في اناج برنامج اذاعي واحد 0 بل لم يكافوا 
انفسهم عشقة الاستاع لبرامج دور الاذاعة العربية وما زالوا يكتفونيقراءة 
الادب المكتوب دواث اعثراف بالاذاعة وآداءبا 5 

اما الآخرون 0 وأعي م كيار ادبائنا» فهم واقفوث عند قراءة احاديث 
2 مكتوبة 04 يلقونها أمام الممكرفوت» و كأنهم يطالموثت كتاباً دن هو لفاحم 
المنفصلة عن اللياة . 

د 

وقبل ات احيب على نقاط هذا 
الاستفتاء » احب اث اقول ان الحديث 
عن دورالاذاعة كالحديث عن كل دكرة: 1 
ينبقي اثيبدأ بالكلام عن الفكرةنفسهاء 
قل الكلام عن الطريقة التي تحققت مها . 

وهذا يضطرن الى تناول الفكرة في 
انثاء دور الاذاعة العر ببة 5 

ولقد نْدنت هذه الدور في ععبسود 
مظافة لتخدم مصالح 
والاقطاعبين» وكانت وسيلة هؤلاء لتخدير 


ور م1721/1/01 


الاستماريين 


الذعوب المر بية عا كانت تذيعه من مواد 
منحلة ظاهرها تليةالمستمع وهدخها| أقيقي 
5 الحلولة بينه وين الوعي 


وو 2م ///0/2/2/222/2222/0222222222 


بوجوده وقضايا 


َم 


6غ 


رُورا بزرا ءا عر ول 


الاتعتقدون ار:: دور الاذاعة العربمة لا 
تؤدي في حالتها الحاضرة » الرسالة المفروضة 
فمها لتو حمه الشعوب العرببة توحبباً قومياً 
وفكرياً وفشاً صحمحاًة وهل تحاولهذه الدور 
رفع المستوى الشعي ام الانخفاض اليه : وما هي 
اقثر احاتكم الاصلاحية 9 


ممم 


"١ 


1/2 12/22/22 يا 


هذا الوجود . 
ولعل السبب في تقصير هذه 
الدور عن القيام برسالتيبا 
0 حى عبود التحرير » 
جع الى ان الاذاعات 
: 9 ا بعد من آثار 
تلك الفترات الهالكة التيّمرت هذا الشرقالمزيز على نفس كل واعبالمؤامرات 
الي تاك له . 
وانا اومن بأن فن الاذاعة » أو اي فن آخر » لا يخرج حسب قانونه 
الذاتي مستقلا عن كل اثر خارجي ؛ بل هو انكاس لا يحري حوله في الخياة. 
والانمكاس في فن الاذاعة لا يعني عندي بحرد مرآة تلتقط صور الاشياء» 
او محرد استسابة لتساية المستمع ؛ بل الانمكاس الاذاعي كبندسيات الاذاعة 
نفُسباء فكما ان الاذاعة شحنات كبر بية تنث فيالاثير فبراحها يحب انتكون 
قرى دافعة جموع الشعب . 


«+ 

وهكذا ارافي قد اجيت على الشطر الثاني من الاستفتاء الدائر حول: 
حوري « ماولة رفم المستوى الشمي ؛ أو الانخفاض اليه »© . 

ويبدو ان الاستفتاء .تأثر بالقضية القدعة الت كانت تتردد حول عبمة 
الاذاعة وهل هي آساية أم ثقافة . 

والواقم 7 المألة لا مكن ان نناقش على هذا الاساس » بل يجب ان 
يكون اساس الماقثة هو : هل نحت ان يخرج اميك رفوت الى الحتاة م 
يظل بالاستديو 7 

ولي رأي سابق في هذا الموضوع نشرته نخلة الرسالة سنة 5 غ9١‏ قلت فيه 
« ان الاذاعة لن تصبح اذاعة الا يوم ان تنزل الى الشارع وتدخل ببي 
وببتك » وتعرض مشكاتي وهشكاتك »2 وتغني انت لي » واغني انا لك » ونفني 
مما اغاني الشعب للثعب » وتمل انث قصت واءثل انا قصتك » وفثل مما 
مسرحية الشعب الا كير مني وءنك ومن دور الاذاعة كلرا »© ٠‏ 

اما هذه الا اديث والاغاني والبراءج المنفصلة عن واقع الشعب ؛ فاغها 
تشعر بفرددة «واد الاداعة » وتمل كل مستمع يشعر بوحدة » فالمطر بة التي 
تظل ساعة او نصف ساعة أو حى هس دقائق داخل استوديو مغلق عليها » 
يجعاما لا تمش مع المستمع » وبااتالمي لا تغني له ولا يغني هو مها » وهي في 
ذلك كالمر يض بالترجدية. 

وحكذلك التمثيية الي تخرج داخل 
ْ استوديو لا مثل في نظري سوى جاعة 
١‏ 


. يعشق ذاته‎ ٠٠ 


احترنوا التمويه على انفسهم وعلى الناس. 
ا واذا كات المستمع قا 
٠١‏ العبود الماضية » فهو يننظر من عبسود 
بين اأءلاد العربية » يتنظر هذا المستمع 
ان تقفي على فردية براءعج الاذاعة؛وان 
يا قات - شحئات ذافعة خموع 
.| الشعوب العريية؛ وحتى يشعر كل «واطن 

عر بي بكلية القضية العربية وبتكتل أجميع 


في صميد واحد » وبالتالي تل مشاكل 


هئ 


د قبل هذا في 


7 
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الثرق بطريقة جاعية . 

وذلك هو الطريق لإصلاحالاذاعة وبالتالي للمشاركة في الاصلاحالاجتاعي 
والفتكري والفني . لا ازيد عليه سوى مطالبة. دور الاذاعة العربية بأن 
تستجيب لنظرية الالتزام الاجتاعي - الفني بمى ان تشارك في حركات تحرير 
الشرق بفن اذاعي سل غيرمتأثر ببراهج الاذاعات الاستمارية حي تصبح دور 
الاذاعة العربية اداأة قوبءة ذا شخصتتها » وها صلة مكينة بجموع تستمع لجماء» 
وتستجيب لما تدعوها اليه . 

حواب الاستاذ مؤيد الغلامى ( بغداد ) 

انه على الرغم ما تمتاز به بعض دور الاذاعة في البلدات العربية ذاتها 
عن الاخرى في درجة الرقي الفكري والقومي والفني الا انها تكاد تجتمع 
كلبا في صعيد واحد من حيثةقصيرهاء وهي في حالتها الحاضرة» عن تأديةالرسالة 
المفروضة فيها لتوجيه الشعوب العر بية ذلك التوجيه المثالي الصحيم . واعتقد 
انت"هذا يعود بالدرجة الاولى الى عدم استقلال دور الاذاعة #نشآت قومية 
ووطنية وبقائها يشكل ؤسسات حكوهية درفة تديرها الرئات الحاءتمة 
وتوجهها التتارات السياسية الافليمية المتقلية . 

ان دور الاذاعة بوضعبا الحالي تسيء الى شعوسها من حيث تبغي المنفعة 
وتبوي بالمستوى الشعي هن حيث تحب انها ترتفع به الى السماك ٠.٠٠‏ وليس 
ادل على ذلك من ان نجد كثير] من المستممينيمز فوت عن ساعبا الىانغطات 
الاجنبية والارحية لأستقصاء انناء بلادمم الصحيحة ومعر فة. احداث العالم على 
حقيقتها والحصول على ما تنطبه اذواقهممن الثقافة والتوجبه والوان الفنون. 

وما دامت دور الاذاعة تعتبر فيالواقع ابرز وسائل النثر والتوجيه؛ فان 
خير وسيلة لاصلاحبا أن تتولاها هيئات شعبية منتقاة ذات اختصاصات حقيقية 
بشارك فيها اعلام الادب وقادة الفكر واساطين الفن من ال مواطنين دون 
محاباة فتحثار لما من كل حديد احستهة ومن كل فن أوفقه ومن الافكار 
اصومما ومن التوجيه أقومه . 

وعندها سمو مستوى الاذاعة وتتحقق رسالتها الصحيحة ...٠‏ 

حواب الاستان واد قامم 
رئس دائرة الاذاعة اللبنانية 

لا شك في ان الوضع الراهن في البلاد العربية من نواحيه الاجتاعية 
والسياسية والفكر يةيلقى علىعاتق دور الاذاعة العر بية فيها ميات جساماً. على 
اننا حين نرقب ما تؤديه هذه الدور من حبود في هذا السبيل » لا سعنا الا 
ان تقرر أنما مشوبة بالتقصير . ش 

ان الاذاعات العربية قصرت في مباعها المحلية الاقليمية وفي عباءها العربية 
العامة » وانكثت عن عرض مشكلاتها وقطاياها العربية في سياق عرلي موحد 
التفكير والتوحيه ٠.‏ : 

ففي الاطاق الحلي لم يتح للاذاعاتالعر بية ان تل مكانتها اللازمة كوسيلة 
من وسائل التثقيف والتوجيه والتدبية إلا منذ سنوات » فهي لم تجمز فيا 
وآليا» ولم تمد لتؤدي رسالتهاء ثم كانت ولا تزال رهينة اوضاع «تقلبةفي كل 
بلد لا تدري اين تقع من سياسة الدولة حتى اصبحت ابواقاً للدعايات الحزبية 
انختلفة ومرآة لا تنمكس عايها سياسة الدولة بالنسبة لحاجة الوطن بقدر ما 
تتمثل فيها فردية 'الحكام . 

وقهرت هذه الدور ايضأ كو حدة في جموعة» عربية فا قربت قطراً من 
قطر ولا عززت روح الاخاء فيه» ولا أسرعث في تربية المواطن العربي؛ ولا 
ابرزت خصائص الشعوب العربية: الى آخر ذلك من الواجبات المبئقة عن 


5غع 


رسالة الاذاعة في المرحلة الحرحة الي يختازها العالم العرلي اليوم . 

ولا سعنا إلا ان نسجل | يضاً على محطات الاذاءة العر بية تقصيرها في 
خدهة العرب على الصعيد الدولي 0 فم من مشكلات وقضايا عربية وهفتريات 
ومراعم وبلايا انزلت بنا " فلك من فنون, الدعابة والقول فيها غير نثرات من 
الاخبار دون ان نتكاف اليد في تفتيدها ودحضها ككتلة اذاعية تجري في 
فلك سياسة منقة . 

وفي يقيني ان هذا التقصير مرده ما يسود الدول العربية الآن مناوضاع 
واتحاهات «تنافرة » منها ما هو قائم على اعتبارات علية » ومتها ها هو خاضم 
لظروف خارحية . فكيف تلت خطوط العمل وتتاوق في دور 
الاذاعة ان لم تكن موحدة الهايات والاهداف في شعوب هتحررة موحدة 
الغايات والاهداف؟ . 

وفي الناحية الفنية التي يفرض ان يكو مدى النبضة فيها اوسم افقفاً 
وارحب مالآ » نجد ان ما تؤده دور الاذاعة في هذا الحقل تمتوره شوائب 
كثيرة . فقد « سلطن » العالم العرلي فترة هن الزمن على اغنية « با عواذل 
فلفلوا » و « كّف» مدة طويلة على اغنية « اللوما الاوما» وكانت وها تزال 
تمز المستمع العراي' نثوة لاهبة للاسّاع الى الرخيص البتذل من اغافيالافلام ' 
الني ارتبطت في يانه بوقائم مخجلة . 

فاذا فملت دور الاذاعة العربية ها » لتنمية الذوق الفني وارهاف الحس 
فيه * ماذا فعلت حماية المستمع منهذه الفاسف ورفع مستوى الاغنية وتهذيب 
الالحان وصقاها والسمو با الى هنزلة الموسيقى المالمية او الى ماهو قريب . 
من مستواها 9 . ٍ 

لاثيء . بل هناك تيء امر” من هذا اللاثيء . اقول ان الاذاعات 
العربية تفي في سباق وتنافس مر عجيب لاسترضاء المستمع والتذلف اليه 
لاستدنائه منها وحعله يقبل على برامحبا . 

ولتكن ... هل يعني هذا ان ليس في هذا الحكيان الاذاعي العربي 
نيضات ملموسة وانتفاضات تبشر بالير 9 

بلى . وافي مؤمن بان التدبة العربية لا تزال تور بالقوى الخلاقة . وان 
اول خطوة مخاصة تخطوها دور الاذاعة نو التعاون » تقلب الموقف . 
فالاصلاح المنشود فيالاذاءات العربيةلا يتطلب رحة الرمنولا يستلزم التدرج 
في سنن النثوء والارتقاء . انه يتطلب الاتفاق على الدخ ول في تفاديل 
الاءور التالية : 

وات تتحرر اذاعياً . 

؟ - أن نتعاون على نطاق واسم . 

» - ان نمزز الاختصاص . 

غ - ان نتكافل ونتضاءن في رفع المستوى الشعي . 

ه - ان نكافح الطفيليات في حقلي الفكر والفن . 
ات تعمل دور الاذاعة على الصميد القومي كوحدة متراصة . 


- 


٠ ات تؤمن يبهذا الدول العربية محتممة ومنفردة‎ - ٠ 
7. م - ان تتفق ونتفذ‎ 
. ولس في هذا كاه » ان حنت الئيات » شيء من المعجزات‎ 
حواب الدكتو ر صباح قبافي‎ 
مدير براءج الاذاعة السورية‎ 
الاذاعة في اعتقادي عرآة امينةتمكس ما لدىالامة من امكانيات فكرية‎ 
وفنية واجتاعية, و كأني بها أحدى واحبات الحلات التجاريةالكبرى التيتعرض‎ 


فيهأ اصناف البضائع الموحودة في الخل ييه او احسنها اذا اردنا حلا اقل 


ولا اكثر . ولا اظن ات بائم الفحم يمكنه ان يضع البقلاوة في واحبة محله» 
والا نقد كذب على نفه وكذب على الناس . يحب اذت ان لا نطاب 
بالاذاعة الثالية مادام نتاحنا لم يصبح مثالياً »ل انه يحب ان لا نطالب 
بالموسيقي المثالي في بلد لم يصبح ,ثلا في مستوى تفكيره وذوقه وحياته . 
هاتوا لي الامة التي تعطي مثل « موزار » و « بتبوفن » لاعطيكم منبا ااف 
موزار والف يستبوفن وانثىء فيها الف اذاعة مثالية . 
وقد يقال ان على الاذاعة ان توجه وترفم المستوى لا ان تمكس مقط 
ما هو موجود . هذا صحيح. ولكن لاتوجبه ورفم المتوى المالينشثروطاً 
لا بد منها . وام هذه الشروط هو ان يكونت لدى الافراد صعيد مشترك 
من الذوفق والفهم يلتقوث عليه . مث كتنا الكبرى هي هذه الفوارفق ألطائلة 
. في الثقافة والتربية وآلذوق » وال تحمل مبمة القامين على شؤون الاذاعات 
العربية على غاية هن الصعوبة» وتضطرمم لكي يجملوا الموسيقى الردعةواازاوية 
الثقافية الممتازة تدخل كلبيت أن يقدموها على صميد واحد وفي ساعة واحدة 
مع الموال البلدي والاغنية البدائية والزاوية الفيفة ... وما ذلك الا تايل 
على المستهم حق يستطيسع ان لسلسيسغ البراءج الرقيعة وهو ينصت الى الاشياء 
السرلة الي يها . 1 
ولا شك بأن اكثر الاذاعات العربية قد ساهمت في ايحاد قدر مشترك من 
الذوق لدى المتمعين » ولكننا لم نصل بعد الى القدر المطلوب الذي يتيسح 
للاذاعة بعد وجوده ان توحه توحبباً «ثالياً صحيحاً . ولا بأس ان اذكر 
ان الاذاعة السورية خطت خطوات حريئة في هذا الموضوع كان لا صداها 
في الاذاعات العربية الاخرى اذ ادخلت مثلا من زمن بعيد ساعات طويلةمن 
الموسيقى الغربية الرفيعة في صلب براعما العربية ما اوجدت عدداً من الزوايا 
الثقافية الممتازة في سيل رفم مستوى الطالبوالزارع وافراد الاسرة٠‏ ولكن 
العقبة الكبرى الت لا تزال تحول دون تأدية هذه الممة على وجبها الا تمل 
_مي قلة الاجبزة اللاقطة في بعض قرى الريف وانعدامها في البعض الآخر ما 
يجعل البرنامج المذاع صيحة في واد بالنبة لابتاء الريف وهم الذين يؤلفون 
غالبية السكاث في البلاد . 
على الدولة اذن في كل بلد عرلي ان تسعى بواسطة دساتيرها وتشريعاتها 
لاعطاء المواطنين حظاً مشتركاً من الثقافة والمعرفة حىّ تتقارب افكارمم 
واذواقهم» ما ان على هذهالدساتير والتثريعات ات تتح لكل مواطنظر وفاً 
حياتية تجمله قادراً على امتلاك جراز لاقط ستطيع بواسطته متابعة البرامج 
الي كانت تضيم منه على الأثفير . فا فائدة برنامج خاص بابناء الريف لا 
سممه ايثاء اريف 97 
حلوا هذه المشاكل الاساسية وانا كفل لك ان الاذاعات العر بيةستؤدي 
مههتم! التوجيبية على صورتما الآلى . 
حواب الاستاذ حي الدبن النصمولي ( بيدوت ) 


لم افهم قاماً ماذا تعنون بدور الاذاعة العربية ؛ هل تعنون كل دار , 


تذيع بااغة العربية ام الدور التي #دكها الحكوءات العربية وتشرف علربا 9 

ييل الي انيم عنيتم دور الاذاعة العر بية القائمة في تاف الاقطارالثقيقة» 
والبي تملكها الحكومات العربية الختافة كلينان ومعر وسوريا والاردن 
والعراق والمملكة العربية السعودية . 

هذه دور لا تؤدي الرسالة المفروضة فيها لتوحيه الشعوب العربية توحباً 
قوءياً وفكرياً وفنياً صحيحاً » فبي تأر بأمر <تكوماتها » وكثيرا ما تخطىه 
الحكومات التوجيه » وتجمل من دور الاذاعة هلجأ لامجزة او امريد 
لا للا كفاء من الحدثين والمربين والفنانين » فتنحرف هذه الدور عن رسالتها 


/عاغغ 


ذا 


ألر ئسية ؛ وهي رفع المستوى الشعي عن طريق الا كفاء . 

ويحوز ان تجمل الحكومات من دور الاذاعة اداة لادعاءة لنفنها » 
تضال الشعب » ولا تعطيه الانباء على حقيقتها » فاذا الانياء هلونة والتوحيه 
ع ضح . 
اعرف اث دور الاذاعة في العالم تهدف الى نشر الانباء الصحبحة» وتثقيف 
المستمعين » وادخال السرور على قلومهم » فالدور هناك تؤدي مبمة الصحافة 
والدرسة والمبرح:والمبيك + وكل ماعن انه رفع الستوى الشعي على ضوء 
المصلحة الوطنية البعندة » فاذا اقساءها تمن بالاذاعات الداخلية » والاذاعات 
الخارحية » والاحاديث » والادارة التكنيكية » والادارة العامة » ويشترك 
في الاثراف عليها هئات من الموظفين الاختصاصيين الا كفاء يتجاوز عددمم 
الالف في كثير من الاحايين' ٠‏ فاين اجبزة دور الاذاعات العربية من هذا 
الجهاز الكامل ؟ ْ 

اقتراحاتي لاصلاح دور الاذاعات العربية تتلخص في تسليمبا للاحكفاء ؛ 
والانفاق علها بسناء» وادارتها بذكاء ونشاط يتجددان كل يوم؛ فالاذاعات 
العربية يب الا تنام » وان تكوت براممها مفيدة مائعة تعرف اخدفاليعيد» 
وتبذل الجد للوغه » وهذا يتوقف ايضاً على الجباز الآلي الذي يب ان 
يكوث ممتازآ » وعلى دار خاصة للاذاعة تقيمها وتفم ستوديوهات فسيحة » 
ومنتديات انيقة » وغرفاً عديدة . 

ومن مقومات الاصلاح في دور الاذاعة العربية التماوث بينها » وعقد 
مؤقّرات خاصة تبحث في ائناءها الما كل المشتر كة » ويتيادل المؤولون عنها 
الرأي حول ءا يؤول الى تحسين مختاف فروعبا » ويقررون تبادل المذيمين 
والاسطوانات والخدمات كافة . 1 

وعقد المؤتمرات العة بين دور الاذاعة المربية لا يحكفي » بل يجب 
ات تشترك هذه الدور بالمؤقرات الاذاعية الدولية » وان يكوت المدؤولون 
عنبا في هذه المؤمرات كالتحل تن اطيب ما في الازهار من غذاء . 

حواب الاضتاذ حمد النقاش ( بيدوت ) 

لا شك ات دور الاذاعة العربية متفاوتة من حيث غهاحها في الرسالة 

التوجيبية المطلوبة . وليس جائزآ ان نصدر عليها جلة حكماً واحدآ] .2 ٠“‏ 


واذا كانت لا بد من أعطاء فكرة شاملة » تنطو ي تحتها كل هذه الدور , 
ففي الامكان القول ان دوز الاذاعة العربية هي صورة لاحياة العر بية في هذه 


ر بيك دكار ا 
بصورته الجلية في سلسلة نوابغ الفلسفة الغربية التي يقدمها تباعاً 
الدحتور كال بوسف الاج 
.أحد اساتذة الطشامعة الامنانية والا كادعية الامئانية 


في بيروت . 


منكثورات 


ذار مكتة المماة 


الفترة الانتقالية من تاريخ العرب ؛ فترة النووض والتحرر ير كضات هنا » 
ويتلكات هناك » ويتعثران هنالك »؛ ويسيران على الاغلب في كل الميادين 
تدفمه) تيارات خفية او مفاجئة لا تتبم نظاماً معيناً مرسوماً . 

ان الاذاعة ليست | كاديية » يمنى انها لا تستطيع ات ترتفع عن انهام 
المهور ؛ بل عليها ات تسايره » ليقبل عليها ويرتاح اليها . والقن كل الفن هو 
في توزيسم الجرعات الاذاعية بحيث لا تسف وتظل قادرة في الوقت نفسه على 
فتح فاق فكرية وفنية عالية أهام التخبة » وفسح الحال لحا في ترقية اجمبور » 
اي السواد الاعظم . 

هذء المبمة تحاول | كثر دورالاذاعة ث#ديتم على فدر الامكات . اذ سنا 
ننسى اث هذه الدور حكومية كاهاء وهي خاضءة وباللأسف ككل امؤسسات 
الحكومية اؤثرات السياسة؛ وما يلاس السياسة» احيانا من ند خلاتوشفاعات 
ووساطات » تبعدالاهكفاء وندني من لم يخلقرا ولم يتأهيوا لتأدة المهمة. 

والطريقة ال ثلى هي توسيد الأءر لأهله في دور الإذاعة » بمعزل عن كل 
هوى سياسي . ثم منم هذه الدون نوع من الاستقلال الذاقي » فيخاسب 
الفافوث على كل #طة بعد مرور سنة على هم المهمة . واخيراً »2 زيادة 
الاعتّادات الخصصة للاذاعة » لأن المال الذي ينفق في هذه السبيل -اي على 
التوجبه القومي الصحيحء وترقية الفكر والادب-مال ينفق فيخير الوجوه. 

حواب الاستاذ أذوو المشمري ( القاهرة ١‏ 

لم تقم دور الاذاءة العربية في ماضيها وحاضرها بالرسالة التي يحب ان تقوم 
بها وهي توجبه الشءوب العربية والأخذ بيدها نو مستوى :1 نكرياً 
وفنتا » واوى ان السبب في ذلك يرجع الى ان فنالاذاعة دخل الى الشرق 


على ايدي الفربيين الذين كانوا وما زالوا يستغمرون ممعظم دول الشرق. 


الغربي» فكات من الطبيغي أن سخروا هذا الفن الجديد فيالدعوة م ولمادثهم 
ولتوطيد استعارم لاشرق © فرأينا في ممر شر كة مار كوفي تحتكر الاذاعة 
فياول عبدها وتسخرها للدعايةللاستمار البريطاني» ورأينا محطة الشرق الأدنى 
تعمل انفس هذا الغرض» كا رأينا الفرنبيني.طر ون على الاذاعة في سوربا 
ولبنان؛ والامر كذلك في العراق والاردن » لذلك لم تتح الفرصة لدولة من 
دول الشرق المربي لتستقل باذاعتها وتستغلها 5 توحيد شعيبا والاخذ بيده 1 
وقد لاحظنا ات دور الاذاعة في الشرق العربي لم تحدد موتفها تحديداً واضحاً 
من جاهر ها والما تضطربت بين الا نخفاض الى المستوى الشعي والارتفاع 
عنه » ولعل ذلك يرجع الى عدم وحود سياسة واعية ثابته تهدف الى لزويد 
اماهير يثقافة معيئة ٠.‏ وارى ان خر وسيلة اتقوم الاذاعات العر بية بدورها 
هي ان تتحرر الاذاعات حرراً كاملا من كل نفود ا سواء كاث استعمارياً أو 
حكومياً داخلياً بن القوانين الت تكفل استقلال الاذاعة عن المحكومة 
استقلالاً كاملا يا هو الال في الاذاعة البريطانية وان يضطلع هذه المهمة 
الساهية المثقنوت من اشناء الدولة من يحوت اهتوم وبرحوث ها الخير وهم 
من الثقافة الفنية ما يؤهلرم لذلك . 


حجواب الدكتوو عبدالخ.د يونس ( القاهرة ) 


شب ات لم اول بأن الاذاعة ضرورة من ضرورات الحياة اليومية لكل. 


مواطن ؛ ويحب ان نل ثانياً بأن الاذاعة اخطر جدا حى من التنظيات 
التعليمية والجاءعية » ذلك لأن الإفادة منها تتجاوز مر حل الطلب والتأهيل 
3 انما تتصل بالمارفين للقراءة والكتا بة وغير العارفين لا على السواء وي 
اعظم من الصحافة في هذه الناحية . 

وال الاذاعة اوسم من محرد التثقيف وإمداد المواطئين بأسياب املة 
في الفراغ او المعاونة على القيام بالعمل ... وتحن إذا طبقنا هذا النظر على 


لق 


الإذاعات المربية فائنا نجد انها لا تقدر رسالتها ولا تدرك الى الآن خطورة 
0 ويؤسفنا اث نقول ات القاثينعليها قد اوها كها أو بعضما من الدول 
لتي قدر لا في غفلة العرب ان تستعمر الوطن العرني. ولا يزال | كثرم يدير 
8 النيج الذي وضمهالاستمار تديداًٍ لاتحاد الكامة العر ببة وقتلا لاثقة بالذات 
في الفرد واماعة وإمداداً لانفوس عا يشيه الخدرات . وعلى الرغمءن تداعي 
العدوب المرابية الى الوحدة وقيام. الجامعة المرية الممثة الحمكن اك دن يدا 
ايابياً دارساً لم يبذل لننيق الحالات بين دور الاذاعةالمر بية بحيث يقومالتمبيد 
فيها على اساس خبير بحاجباتالنفوس والءقول ومقتضياتالتطور الذي نعيش فبه. 
ومن العجيب أن القائين على الاذاعات يشكون دائاً من الشعب ويلقوث 
التبعة عليه ويعرروث صنيءهم المرتجل' بأنهم مضطروث الى الوط نحو الشعب 
د يفهم وستفيد. والواقم | ذالشعب بريه منهذه التهمة وانهم لم سقط 0 
ان يتعرفوا «زاجه العام ورغباته الخاصة ولو استمعوا اليه دق الاستاع "م 
اخطروه الى الاستاع اليهم » لأدر كو | ان حححكمه عليم اقئى حصدآ ما 
يقصوروت؛ء فالشعب نزاع بفطر تهالتطوريةالى التقدم والى النسامي؛واستتكاره 
لبعض الإذاعات انا يعود الى عجز الإذاعيين عن الوفاء طالب هذا التذوع. 
والاتقراح الذي اراه عفيلا بإصلام الاذاعة هو اث يقوم المواطنوث 
على اختلاف طبقاتهم وبثاتهم واسنائمهم بوضع ما يحيوث الاستاع اليهءوما 
على الاذاعيين إلا التوجيه الحرفي والتنسيق والعاونة على الاخراج ٠‏ و 


٠‏ حربت هذه الطريقة في الفر بو يحت حي في اركاث الاطفال ؛ فا نالأساس 


الال لاطفل ‏ “قد دقع الاذاعيين الغربيين الى اشراك الاطفال اشراكاً حقةياً 
في تايف برام واداع عا حت رعاية الاذاعيين وههاوثتهم الخرففة فقط )2 
واقترح كذلك ألا يشرف على الاذاعات إلا البصراء بالنفسيات اماعية » 
الخبراء بوظيفة اللغة على اختلاف لهجاتما في تدعيٍ اغتممات وتوجبّهها الوحبة 
التي يدفم اليها التطور الحبوي . 


بن اللَازاركّة : رشلينون سبك بجبزوت ‏ لبعنان 


لوو ينا 
١‏ - المعجم ( القسم الاول ) 
؟ - وواء الرغيف ( القسم الثافي ) 


ل سعحل الشخصة 


رار تروستت 


تأليف العلامة العلابلي 
د مكسم غور كي 
0 دول حاغو 
1 الوحودية لست فلسفة انسانية 0 جارت اناا 
|[ قصص كنا رةمن الادب السكند ينا فيترجة ميرش خانفي 


تألئف فمدور دوستو يفسكي 
؟ شه ترجة خامل هنداوي 
م 5 تكسب المال م لوس الحاج 
م الامام حعفر العادق تألئف عند العز بز سسلك الأهل 
ه هذه هي الديالكشكية ١‏ هنر ي 'لوفافر 


5 الطسسع 
ات المسا كين 


لل ا م 0000 


عورة وى لوالو 


هل عاد ذو الوجه الكئيب من خالق الدنيا 9 
ذو النظرة الككاء ولاق المقوكس والندوت ا ملتحون لاوا 4 واحاث رائدم نصوتثت مستقيص 
هفل عاد ذو الظفر أخضيت الله خالقها 557 وهذا للا ينصح به سؤال 


والمشية النياهة الخبلاء تنقر في الدروب وعرى آبو الول ايك 
نأ من الاقلال والكذى ارقش والنعيت وقلّب الوجه الكئني الى السار 


ومدينى معقودة الزنار ورهى جمع الملتحن الى الدمار 
عمياء رقص ق الظلام والامردون نا ملوا وأجاب رائدمم دصرت مستقيص 
ويصفدّر الدجال والقراد والقواد والخاري الطروب لا نستطيع | بل كن تعرف !! أنه ققدام الطبيعه 


في عرس ذي الوجه الكثيب وعرق أبو الهول اليف 

ب« وقلكب الوحه الكثيب الى السار 
000 ائ حاء 9 ١ ١‏ 0 3 
م ورمى بجمع الامردين الى الدمار 
ويقول سادتنا الاماجد دين يزووت المبين 0 ُ 0 
شأن الثقاة العارفين 
هن السهاء 5 
من أبن جاء 8 
ويظل اهل الفضل فينا حائرين 
و لتمثمو نَ على مساحكوم 6و مم يتلاغطو نََ 


وتقدم الدجال والقرتاد والقواد والطاوىالطروب 
وتضعضعوا !! قالوا معاذ تك 4 الت خالقها 4 اجلقى 
انت الزييات 

انت المكارف 

انت الذي كاتف 

ْ انت الذى سسكون فى آتى الأوار: 

هذا ابتلاء الله , هذا من تدابير القضاء . . ل 
ويقول أصحالبي وهم كالزعزع النكياء قوه وأشار » ثم تواثيوا فوق الارالك جالسين 
العرم يلمع في عيو مم وجري ف عروقهم الفتوه ىو 

سيظل ذو الوجه الكثيب وائفه ونمويه 
وخطاه تنقر ف مدينتنا امراب 

إلا اذا مات 


من اين حاء 9 


دن المحيم 5 

هذا و ابو البول » اليف 

لصت السر ادق عند نا مد ذه , لاقاد معن 
العائد ال سيءوت مختئقا يما يلقيه من عفن على وجه السماء 
5-8 3ل الت وا لدي 
وأخازيت أل القخاء في ذلك اليوم احبيس 


والر اطيق إلى الا 
لاء ل يدع أحدا 


و مداق عقو دة الرنان اسعارة قرفن و #العناء 

في اموت ذى الوحه الككيب», ١‏ 

1 لنامرة 0 صلاح الدين عبد الصبور 
الا والقى دونه هذا السؤال عضو امعية الأدبية المصريه 
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الذي يبدهالمؤرخ او الناقد 
الادبي لأول وهلة ان القوالب 
الي تسبك لدوغ الشعر العربي 
الحديث جديدة .. واطق انما 
فلو كانقس بن ساعدة الايادي 5000 


ليل داج 
ومماء ذات ابراج 
وأرض ذات فجاج 
وحار ذات اموا جَ 
مالي ارى الناس يذهيون 
ولا برجعور.. 
أرضوا بالمقام فأقاموا 
أم تركوا هناك فناموا 9 
فالأصل في الفتكرة كان معمولاً به حتى في الماهلية في نطاق 
الخطابة الضيق »ولا توسيع تطبيقها اليوم في الشعر هو الجديد. 
واعتقد انالثورة على قوالب الشعر القدية اول بت 
اليها الاسباب نفسها التي جعلت الجاهلي يصيح : 
الال كول الاب 
ولكن ف ظروف غير ظر فه»وجعلت 
الموشحات وشعراء عصور الانحطاط « يمودثم ). ولكني اخشى 
ان تعود صيحة الجاهلي بعد اليوم اكثر انطباقاً على هذا الغث 


ّ 
ارا او 0 دن قود لامكرووا 


الا ندلسيين ينظ.ون 


الذي يتمعحله يعضوم فر ارا هن مود الشعر القديم . 
ولقد كان هذا الانقلاب لثلاثة أمور 
منا ان هناك سعراً عند سائر الامم لا 


. فقد وحد المثقفون 
يقل روعة عن هذا الذي 
يستعظمه ويستظهبره العرب . وان بعض هذه الامم لا قلكمن 
ناصية قوافيها غير بضع قواف من ثلاث في الأغلب الأعم الى 
... كالأمة الانكايزية . ومع هذا فبي 
تتفوق في الشعر وتحيد فنونه. وقد ثم لها ذلك بالمناوحة بين هذه 
القوافي الحدودة والتلاعب في عدد تفاعيلبا على اشكال . و 


عشر على اكير تقدير 


بعص هذه الامم للا اعتبار عندها للقافية مطلقاً ف بعص آثارها 
كاليابات ولا ايضأ شعر يل بفضل هذا الذي تسمونه جناساً » 
انس به في القوالب بينالفاظها سواء أكانت المزاوجة فياواخر 


الكل يم تأخذ به او في اوائلها م هم يفعلون . وان اما ثالثة لا 


لياف 


ولإبلتب افر 


بيننا اليوم لاعتير نفسه مر" ن الجددين بأية قوله المأثور: شام لق رلارن 


كنا 


ميت سد 7 ري يم الكثير 
كالصين . 
الشعر على . 3 ف البان . 

وتعو"ل ف اظبار روعته في 
اكلام على الأقابلة بين مثر ادفات 
معبيع ينا العينان او على ما يعرفه 
البديعيون عندنا بالطياق »يا نحده ايضاً في عر 


ى تعد تحسيد 


التوزاة :تفيذا ما وده الثقنرت مق الشعراء, 

اما سائرنا فقد ارتأى إن الاغة العربية قد استنفدت في هذا 
القول المكرر المماد جبد امكانياتها في القوالب المطروة 
تبق قافية قصدوا استمانها لم يبلهبا'الشعراء نظماً واستعالاً في 


المطروقة . ذ 


من الف سنة . ولا وزن”لم يعارض فيه 
ا حدثو ن من سبقوهم الف مرة . وارتأوا ايضاً - وهم على حق - 
ان قوالمنا القدئة جءلت للقورل ملسم اهله فْ ميد أنهم الحطالي . 


المعنى نفسه ١‏ كثر 


وكان بعضهم بنجوة عنهذا الميدات فكان صعم | عليهم فيحدود 
هده القرالبان يعيروا عنذوا تِ أنفسهم بالمرئة الغيدمة اللازمة. 
وان بتحاسوا عقاييلها الا متضحمة فلية كبيرة 5 ورئا فات 
هؤلاء ان هذه الصعوبة للا يشكوها غير المقلدين في كل زمانث . 
اما المبدعون فيشقون لهم طريقاً مناكبهم القوبة في الزحام على 
هدى بصيرتهم النيرة . ثم انم كانوا يعامون بأن الشعر العربي 
عاش قصير الانفاس لا يقوى على الملاحم الشعربة وكان المسدّول 
عند ثم هى القافية 8 
وات يبنا فكة ثالثة م ي التي مإ اجندية الثقافة غر بمة 
التفككير» فهذه تسن العربية ايد] ولا كانت تستطيعه لوا رادت . 
فكان امر التفاعيل والاوزان عندها طلسماً لا تقرى على فك 
اقفاله :. فارتضت لنفسها ان تسير على ماءر فته من الثعر الاجني 
تسو حى ظلاله مطلقة من كل قد ولكن فى الفاظ عر بمة 5 
وفات هذه الفئة ان الالفاظ لا تقف دلالتها الاغوية على قيمتها 
الزجاجية اللامعة واما وراءها في المرآة تاريخ شر . 
لقوالبها فيالوقت عينه قيمة اخرى اعظم حلقها الشعراء باستيحاء 


واركت 


دوحج 0 . تارئخها الأدلي فتتقبله الغة قريرة العين. فهذه 
القوالب ن نقلها من لغة الى لغة الا متضحية كبيرة من 
عا 0 فى النقل والترية 

وجاء امقلدوث الذئ لايحسنوة ثقافة او لفة اجندية أو ادبا 


وراء الفئات الثلاث فرأوا أمامهم شا جديداً ينادى به سهل 


تدم و الآذاب © عداء الدريية في نلف اقطارم إلى اللشارسكة في 
مسابقة شعربة تنناول ال موضوعات التالية : 
اول 


تيه عودة اللاحئين 


ثانياً - الوحدة العربية 
الا المرأة في الجتمم العربي 


رابعاً - حرب على الاستمار 
خامساً - حرب على الاقطاع 


الشروط 


١‏ مايق للشاعر "ان يثشترك في | كثر من مو ضوع واحد 


التناول عظيم الارباح . لوثم اعحز. 1 
حأ ف الظبور وحده . ومذوا دشترون البضاعة وسعونا في 
الأمهرا ف مكل مقا 


ذفكانت التحر بة ٠.‏ 

واما لم تتحقق التحربة على هذا الوجه كل هذه القرون» لأن 
الجاهلي 1 بم الأعلى ف الصياغة 
ا على هذه البحور السئة عشر 


الشعراء كانوا يِتَخْذون الشعر 
ع لقامه ؛ وكان موده قاك 
بتفاعيلها الني كان الخليل - نابغة العرب يحق - جد موفق في 
استقراغ! من منظو م كلامم . نما سد عنها ان العر 5-5 
النادر الذي لا بعنأ يه » اذ كان لا يوافق طبيعة ترم ف 
لبيان . 

قاذا جاوزنا ما سمونه بالشعر الطلق او المرسل الذيبرسل 
نفسه أرسالاً غير متقيد يقافية ؛ كصنع هذه المدرسة الني ترعاها 
حلة د الأديب » وما ينظمه بين الفينة والفينة صاحيها الاستاذ 
البير اديب ومن حذا حذوه كثريا ملحس في «نشيدها التائه »» 
وثم قد فعلوه على غرار بعض ما استظهروه من صور الشعر 
الاجنى مترحماً في فقراته المرسلة » وجدنا التحربة تبدأ اولاً في 
القوافي . 

فقد كان من اوائل التجارب في سبيل التحرر من القيود : 

١‏ - تنويع القوافي في ابيا تالقصيدة الواحدة بيتين بيتين. 


ه١‎ 


مُسَابقة «الآداي»ا السعيّة 


١ 


الل ا ا اا ا ا 00 
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؟ - يحدن بالقصيدة الا تتداوز مثة بيث,ولا تقل عن ثلاثين 
# اسم لاضرورة لوضع اسم مستعار لاشاعر 


أ د تمي 


السابقة في آخر تثرين الاول القادم .ه9١‏ . 


الجوائز 
الثانية ه؟١1‏ © © ©»# » 
الثالثة ‏ وب © © ا © 0 ©» 


دا 813388888 83833838831 1183118814818 ةظ8ة!ةة !!!1 ةظة !1111 ةلالظة111ة]!ةم. 


ومن امثاته 2 النور المتحمد 4 لميخائيل تعممة و اوهام ف 


الزيتون » أفدوى طوقان و «لحرة القمر » لنأزك اللائكة . 


؟ - تاويع القوافي بالمذاوحة بدنها في كل عقد يؤلف من 
ثلاثة ابيات فأكثر على اشكال ف قصيدة ذات عقود متشاءمة 
التغم . ومن امثلته «آفاق القلب ودلو تدرك الاشراك » 
لميخاثيل تعيميه و( الطلاسم 0 تعالي 0 لايكنا ابو ما ي 
ووسكران وسكرى » لخليل “ردم وه في ظل وادي الموت» 
للشابي و « في في طن » لأبحد الطرابلسي و « في مصر » و «انا 
وحسدى مع اليل » و « الى صورة » لفدوى طوقان » 
وم الزهرة السوداء » لنازك اللملانكة . 

ع - تنوييع القوافي في قصيدة طوية ذات مقطوعات لكل 
ومن امثلته « على ساط الريس » لفوزي 
المعلوف و « ارواح و اسشباح 6 لعلي مود طه و د حجان دارك » 
لعمر ابو ردشة وديا نفس » 00 عريضة و «م الامو اق التاغ 0 


مقطو 32 1 قافيتها 5 


للشابي وم ديوات سّعر » لاسياب وم انا وابني » لايليا أبو مافي 
و داغنية الحياة » لنازك الملاذكة . 

؛ - وتلدق هذه الاخيرة تغيير اوزانفي قصيدةطويلة بين 
مقطوعات لا تتشابه شكلا اثناء تنويع قوافيها . ومن امثلته 
« الشاعر والملك » لايليا ابو ماذى و « عبقر » لشفيق المعلوف 
و « اغاني الراعي » لالياس فرحات . 


وكل هذه التحارب كانت ناححة "ا شين من هذه الامثلة. 
فتفاعيلها قائة في الببت على سُطريه حسب ما قدر لها الخليل . 
وقد كان تجاحها اكير دليل على ان القافية هي نقطة الارتكاز 
سبلي و العلت عله المرن تيو ال أخااك مقردة اوومخ ا رية 
0 

ويحب ألا ننسى ايضأ تحربة قام ما الأقدمون للتحرر من 
القبود وذلك بالتزام 'القافية بين سُطر ي الببت الواحد فقط ”م 
كا فعل العرب في بحر « الرحز » . فجددها سّعراؤنا في غير 
هذا البحر ونححوا . ومن أمثلته م المب » لرئيف الملوري 
و «انت واناء لأحد الطرابلسي . بينا التزمها بعضهم بين 
طري كل بدتّين يا فعل مطر ان في « هل تذ كرين » . 

ولكن التحرية المقبقبة بدأت ‏ يعد - وكان مالفا 
التفاعيل نفبها . وكانت الامكانيات هنا ايضاً واسءة . ففي 
بعض الأوزان ( وقد حددتما نازك اللملائكة ‏ 
وقع بسةة لا غير ) " حاول الشعراء الدد : 


ف ضوء ما 


)١(‏ التلاعب فى عدد تفاعيل القصيدة الواحدة وهي باقية 
على قافيتها .0 ْ 

ما فعلنزار قياني في د طوق الياممين » و واوعيةالصديدع. 

)١(‏ التلاعب في عدد تفاعيل القصيدة وهي تقنقل بين 
قوافيها تنقلا لسيراً : ١‏ 

ما فعل نزار فى «رسالة الى سيدة حاقدة» ورائعته «حبلى»٠‏ 

(م) التلاعب في عدد التفاعيل في القصدة الواحدة لها عقود 
متشابية تتناوح فيها القوافي بانتظام يا فعلت نازك الملائكة في 
« فلافترق » وفي « انا » وفي « غسلا لاعار » وبدر سا كر السياب 
في « اساطير » ونزار قبافي في « سامبا » : 

6 التلاءءب ف عدد التفاعيل ف القصمدة الواحدة ها عقود 
مختلفة تتناوح فيها القوافي على ا كثر من وجه . كا فعلت نازك 
الملائكة في « الوصول » وفي « النهر العاسق » وحمد ذوب 
في « 1ه لو تنفع آه » وكاظم السماوي في « الحرب والسلم » 

(ه) التلاعب في عدد التفاعيل ف القصيدة الواحدة لاءعقود 
ها تتناوح فيها القوافي مرسلة اشكلاً كصنع السياب فيد حفار 
القبور » وهنا كان التخبط وسال السيل. وكات اسْبه ثيءصنعاً 
)١('‏ راجع استفتاء ( الآداب ) عدد آب مه و١‏ - الشعر العرايبين 
التقييد والتحرير . 

(؟) في بحث لها نشرته ( الأديب ) بعنوات ( حركة الشعر الحر في 
المراق ) - عدد ينار غ. 1968 . 


:هع 


دم دنود 6 شعراء عصور الانتخطاط : 3 حاء فى قول أحعدمم 

اها الرائم بطوي مهمه الببد 

ضحى بالضمر القود 

رويداً واصطباراً 

كت تسطيع بان تحنم للسير 

عا فيه 0 ن الضير 

وقد فارقت من في وحنتيه دشبه الشمس 

وفي محياه يحي ميت الرمس 

هو اللزة للخمس 

وأقصى مئية الفس 

اك التق 

.ظيه يان ثة اختلاف في المضمون فى نائيء عن اختلاف 
و-<دي العصر بن 5 

ولا انكر ان بعض هذه التدارب كانت ايضا ناجحة اذا 
اسقطنا 4 ن المسا ب زيف المقلدين ما عدا الحاولة رامد 
فيها فلية ة ألت ها نازك الملادكة في مقاها . 

وقد بقي حال وراء هذا تحاشاه الشعراء الحدد حى الك ن. 
وهو المزاوحة في 8 فاعيل وزنن تلفان كرا . فهل تصدق فم 
التحر 3 قمه ايضأ ام تين هم آخر الآأمر ان مشكلة الشعر الني 
يحاولوت حلها بالتبرب دن اوزان الخليل ذي اكير كن هذه 
القوافي والأوزان ؟ 

بز براه العريض 


صدر حديئاً 
الىنيا تتحدث عن نفسيا 
:ا ليف : عبد اللطيف شر أره 
جموعة احاديث وقصص طريفة تثناول امم مشااكل 
النضى دوسا بل اننا 
منشورات 


كان عيك الغى مسعود بود لو آَم تعلممه الا معى ى كنه 
اضطر 4 لفقر والده ثم أوته المفاجىء فها بعد » أن يبحث عن 
وظيفة له بعد ان أتم دراسته الثانوية . وتشاء الظروف أنيعءل 
بوظيفة كتابية باحدى كل ات اذامعة بالقاهرة 4 حاث برى عن 
كب ما حرم مله 6 يرى طلية وطاليات تبدو عليهم نضرة 
الطياة وهم يتمشون في أرجاء الكلية مبتسمين » ثم ما يلبثورتف 
ان تخرحوا حاءة يعلك اخرى » وهو قابع فى وظيفته لا 
يأمل في ترقية إلا بعد عمر طويل . ٠‏ 

ولعد ثلاث سَنَوات هن عمله زواحته اوه دن قرلمة له » على 
جانب متوسط من ابمال » وان كانت الايام قد غيرتمها كثيراً 
فها بعدء وكانت قلملةااظ 
من التعليم ة( وان كانت 
تعرف قراءة الكليات 
والاعداد 5 وقد انان 
عبد الغنى » منذ زواحه » 


بعيد عن محله؛ وكان يفضل السير على ان ب ركب السمارة العامة» " 


فالسير افضل لصحته وحمبه على السواء » وهو لا لسير اكثر 
من ثلث ساعة على اية حال . 

وكانت النظرة العارضة على حمأة عيد الغنى مسعود توحى 
بالرتابة : فهو يذهب الى مله صباحاً ويعود الى هنزله وقتث 
القيلولة لمتناول طعام الغداء ( ثم ينام ساعة أو ساعتين 5 سواء 
ا١كان‏ الوقت صيفا ام شتاء ‏ ثم يذهب الى المقهى » فيلعب 
الطاولة مع احد الكيران او كن تعراف مم ف المقهى مد زهن 
يعيك 4 حى تشرف الساعة على التاسعة فيعود الى مازله ليتناول 


العشاء م يضطجع مع زوجه إن كانت به رغبة» ويذهب بعدها 
: في سبات ميق . 

هذا هو المظهر اخار جِي حساة عبد الغني مسعود . وكان 
ارتيه الهدود دحل كبير ف ذلك » فهو لا يستطيع ان يقصد 
مثلا ساطيء البحر صيفاً » ولا حتى ان يذهب الى السينا ولو 
عرة في كل هر . قمرتبه الحدود يتزايد منذ توظف نزايد]ً لا 
تكافؤٌ فيه مع اعباء اسرته . فقد انحبت له زوه بنتين اولآً ثم 
ولدين . هذا كان هذا اللون من الحياة هو انسب لوث - في 
رأبه ‏ يمكن ان يحياه . ومع ذلك فاذا ازددنا اقتراباً من 


عبد الغنى مسعود » وجدنا ان حياته لست على هذه الرتاية 


يول ف 
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قضة نقام بوسف التشاروى 


المسيتة » فبو رحل له مشا كله وعلاقاته وآراؤه وثصرفاته التي 
تعير عن هذه الآراء . فهو يدرك ان هناك لوناً من الاختلال 
الاقتصادي بين الناس » وانه احد ضحايا هذا الاختلال » وهر 
لبس محتاجاً الى ان يقرأ ذلك في الكتب أو يسمعه من 
الآخرين ؛ بل إنه سه منذ زمن بعيد » كلا نظر الى ممه عيد 
المقصود وثروته الكبيرة ونظر الى نفسه لبد الهوة كاسعة . 
وكان بربط دام بين البخل والغنى » فالغنى رجل مل كعمه 
عبد المقصودء والفقير رجل منفاق كأبيه المرحوم» وإلا لما مات 
وما ترك له شيئاً . وكان هذا العم لا يكبر عبد الغني .بأكثر 


من عشر سئوات » ونبو كد عيد الغني ان حمه هذا 


- 


لم يتزوج بسبب يخله» ورما 
كوتن عبد الغنى رأنه هذا 
أن وق يفيه كنت تقل 
مصاريف امنزل والزوحة 
والار لاط روفو نا وال 
يذ كر يوم مات والدهوود 
لو بتكمل تعليمه فذهيت امه إلى عمه تقترض منه مبلغا فتخلص 
العم من طلبها بمختلف الاعذار»حنى لم تفز منهبطائل» فاخطرت 
ان تببع حليها » وراحا شفقان من كنها حى وجد عبد الغني 
وظيفته . ولذلك فهو ما يفتأ يصف الاغنياء بالبخل » ويصب 
عليهم اللعنات كلا جاء ذ كرهم»ويذكر-على سبيل المثالفقط- 
ممه عبد المقصود . وكان بحس باتاه العيون توه حين يذ كر 
امم عه ذاك ولو مصحوبأ بشتائه . 


وقد أملت كل هذه الظروف إرادتها على عرد الغنى مسعود 
فوجبته إلى ان يرسل باينتيه إلى المدرسة » وكان يحلر أن يراهما 
ذات يوم تسير ان بين فتات الما معة مث مرقتين مثلون وقد تأيط تكل* 
منه| حقييتها . وكان لعبد الغني في تلك الاحلام اسباب يسطها 
ازمملةغند الباشل اكت من نزة »ليها عينا فى وسبية إلى 
عمل يقيها شو الطلاقق إن وقلع حظ احداهها مع زوج سيء 
العشرة » وهو حيناً آخر سيتيح لها عملا بعد تخرجها فتعاونانه 
على مصاريف المنزل » لا سما وان ابنيهوما يتلوهها من اولاه 
بإذن الله-سيدخلون الامعة فى ذلك اللين واحداً بعد الآخر. 

وتغيب عبد الغني ذات صباح عن عله > ثم شاع بين زملائه 
أنه قد ارسل يعتذر عن الأضور لوفاة والدته » وكان قد اصاما. 


ضعف الشيخوخة والهم منذ زمن . وفي الساعة العاشرة صياحاً 


شُوهد عيد الباسط سير إلىيجانب صديقه وراء النعش مباشرة . 
وفي المساء ذهب زملاء العمل جميعهم ليقوموا بواجب العزاء 
ويعتذروا عن حضور رئسهم لعذر قبري لديه . 

وولدت زوجه ذ كرا ثالثأ ؛ وفي اليوم التالي اعلنت يحانية 
التعلم ٠‏ فابتيج عبد الغني مسعود اعظم الابتواج » وذهب الى 
زوجه يزف الخبر وعتدح سمل المتكومة ووزير معارفها » فقد 
وفر عليه ذلك مبالغ لا بأس بها استطاع ان يشتري بها مثلافي 
اولعام بدلة له - وكانت بدلته الوحمدة قدعرأت تاناا حم 
امترى بنطلونين لولديه اللذين يذهيان الآن الىالمدرسة وفساتن 


جديدة ازوجه وبنتيه الاتين اصبحت كبراهما في الرابعة عشرة , 


والاخرى في الثانية عشرة . 

وتغيب عبدالغني مرة اخرى عن مله » وحين تصفح زملاؤه 
الصحف عرفوا منها السبب هذه المرة . فقد نعت الصحف ممه 
عبد المقصود . و يكن احد منهم »ولا عبد الغني نفسه »يتوقع 
ذلك على الاطلاق . فعيد المقصود كان موفور الصحة لا يحاوز 
الثانبة والسين من عمره» قليل الهموم فها يبدو » ولا سياوانه 
م يتزوج » والزواج والاولاد في رأي هؤلاء الموظفين كبر 
مبعث للهموم في هذه الحياة . وفي المساء توجهوا ؛ يتقدمهم 
رننسهم هذه المرة - لتعزية زميلهم في وفاة عمه » واستفسروا 
عن كيفية موت العم » ففهموا انه مات فجأة »ثم تحدثوا عن 
الجو الخار » ثم عن بعض نوادر حدئت في المكتب صباح ذلك 
اليبوم . لكن سينا واحداً لم يتحدثوا عنه » وكانوا مشغوفين 
بعر فته » ولكن ما كان ينبغي لهم ان يتحدثوا فيه ليلة المأتم » 
ذلك هو نصبب عند الغني من ميرأث عمه . وهو نفسه ل كن 
يعرف » بل لم يكن يستبعد ان يككون عمه قد يخل بثروته على 
أقربائه متا را يخل علبهم حباً»فوهيها للمعية في بلاد الواقؤؤاق 
مثلًا » او وهب على الأقل ما يصرح به القانون لأمثاله انيهيوه 
لغير اقربائمم . ' ش 

لكن الايام مرت»)و تبين لعبدالغني مسعود انه مسعود 
حقاً » فقد كان نصيبه اكبر ما حل به » وكان "تشائ منه ا كثر 
ما يحب . لقد كان نصبيه عبارةعن تمارة ما سئة طوابق فيحي 
من ارقن اع اء الثاقرة 6 ويكل طابق تشتناة: بعتابلتات »هذا 
عدا الفي نيه نقد . وكانت الععارة - ها فيها من دكا كين 
تدر حوالى مئتين وحمسين 5-00 »وهو ما يقرب 


من عثرة امثال مر ثيه الذي وصل اليه بعد عثر بن عاماً من 
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العمل . وقد ذهب وعاينها قبل ان يوافق على اختمارها نصيياً 
له » فلاحظ انديشوما شيء من قدم» وان عمه قد شرع ف اضافة 
الطابق السادس قبيل وفاته والعمل لم يكد يبدأ فيه . ولهذا 
كان او لما رآ عبدالفني هو أن يصلح من ثأنالعارة فيجددها 
ويكمل الطايق السادس» يؤجر احدى شقتيه ويؤئث الاخرى 2 
باثاث عدي لمنتقل اليه هو واسرته » ولديه النيبات الالفان 
تعينه على ذلك حميعه » وقد يتبقى منها بعد ذلك الكثير . 
وهكذا بدأت تقتحم حماة عبدالغني مسعود اهتامات حديدة » 
وساهده زملاؤه وهو سأل عن ثُن الامعنت وَمُن الحديد ومن 
الاخشاب والبلاط والمثر المكعب من الاسمنت المسلح. واخذ 
يتخلف عن مقهاه المفضل لانه مشغول باتفاقاته مع المقاولين 
زالنانن 6 بل اند افظرء الاتكفتال كات مرة الى الطرأة 
والتغيب عن ممله لاول مرة سيب غير المرض أو غير وفاة 
قريب له. وعندما أقبل او لالشهر وقبض اجر الثقق والدكا كبن 
من بواب العمارة همد بس- 3 قيض مرتيه احس الفرق الهائل 
وادرك غآلة المرتب الذي بأخذه . وادرك انه لم بعد يعتمد 


عليه في امور حياته » وانه ليس مديناً لهذا المرتب على الاطلاق 
هذا الاون الجديد من اللياة . وقد سأله اركثر من ششخص لاذا 
يستمر فى مله ؟ وقد فكر لماذا ستمر <ةا في عمله؟ رما يستمر 
فيه تك التعواد , فلا يد له ان يخرج صباحاً لبعود ظيراً »كي 
ان هذا العمل يضيف الى ابراده ميلقا مها كان قليلًا ‏ فان 
له فائدته » ثم... ثم حدث ما جعله يعدل مائياً عن تفكيره في 
ترك وظيفته » فقد رفني عبدالغنى اخيراً رئساً - ولو على 
عع عميزةت لأول عر؟ هن عمرين قاما :فق وظف مول 
تكن هذه الماعة سوى زملائه » فقد كان هو أقدموم مملا. 
وكأنا اقبلت عليه هذه الترقية النى كان يستحتها وينتظرها منذ 
سنين - لتجعله ينسجم مع التطور الجديد الذي اقبل عليه 
ف حماته . 

ولقد تم بناء الطابق السادس بعد اشبر قليلة » وزحم 
عبدالغنى شقته الجديدة بأثاث جديد فرحت به زوجه وذتاتاه على 
وحه لجسن . ولكنه نظر إلى زوحعهه فوحدها لا تنناسب 
- يطرحتها السوداء ووحبها المتجءد - وجدة هذا الأثاث» ولا 
تتناسب وهذا المي الراقي وهؤلاء السا كنين الوجباء في العمارة 
الني هو صاحيهاء وءر” به خاطر كان يطرده كلا هم" به» فهو الآن 
قادر على الزواج بأخرى » لكنه كان ما بزال عالق ممثله القدعة 
وعاداته الاولى التي لم تنفصل عنه امآ . كا انه آثر ان يقتفي أثر 
ممه با حافظة على ما لديه من مال وإضافة كل قرش ممكن » فلا 
يمعلن باه المرحوم مثالاً له على الاطلاق » فهو إن لم يكن لعمه 
ما ببرر مله »فله ف اولاده ما يبرر لد أن حفظ ماله من الضياع . 
لهذا قاوم ‏ او ارجأ على الاقل ‏ فحكرة الزواج المديد » 
ولهذا لم يغير مقهاه وان كان اقل تردداً عليه » و هذا ظل يذهب 
الى ممله سيراً على الاقدام » فقد كانت العارة لا تبعد ١‏ كثر من 
ربع ساعة عن عمله . 

وهكذ! اخذت تدخل حياة عبدالغنى مسعود حياة جديدة» 
فبناك خادم وجادمة في المنزل » وهناك بوتاب الهارة عمد يس 
وابنه عمان اللزان-حميانه كلما شاقداه صاعد]ً او هابطاء وهناك 
الجارات الديدات المتأنقات المتعطرات اللاقي يفدان ازيارة 
زوعروان كانت عارات اطي القدم بالق بانن لرقية مال 
تقع عليه عيونمن من قبل » ما كان يثير فنه أحاسيس متناقضة: 
إحساس الزهو بأن الدنيا قداقبات عليه هومن دون ازواجبن» 


واحس اس الاممتزاز من ان تكشفن بدخوفن وخروحون 


وهةغ 


١ 


لسكان عمارته الوجباء عن ضعة ماضيه . وكان يرى أن زوجه 
هي المسئول عن هذا اللون المريب من الزيارات . كذلك كان 
هناك زملاء الامس في عمله وقد اصبحوا اليوم مرؤْوسيه : انهم 
يلاحظون في أشفاق وتيب انكف عبد الغني مسعود قد أصبح 
مختلف عنهم » انه ما يزال يبتسم لهم اخناناً ولكنها اقرب الى 
ابتسامة المتفضل منها الى ابتسامة الزميل ,: وكأنما كان عمد الغني 
مسعود يخدى ان حول ماضيه بينه وبين اجادة دوره في الرئاسة» 
تبر اول اناقلن فوزهيطر كاقل تل فنا اكالنة إلى عبد 
مضحك »و مع ذلك فقد كان احياناً ينادي زميله القديمعبدالباسط 
ليسأله عنن الاممنت او البلاط او ليكلفه بأن يتفق له مع احد 
المقاولين . انها احاديث فيها طابع الصداقة ولكنها تشير من 
ناحمة اخرى الى اهتّامات .عبد الغنى مسعود الجديدة والتى بريد 
ان يظبرها لزميه القديم .000 ش 

واعلنت الحكومة ذات يوم انما قررت تخفيض ايجارات 
السكن بنسية 7*٠‏ / فرؤّي عبد الغني في ذلك اليوم ينقد 
الحكومة انتقاداً سديداً امام مرؤوسيه » حتى فزعوا ان يصيبه 
مكروه ؛ فقد كان يتهم المكومة بأنها تلدأ الى تلك الوسائل 
الرخيصة من رشوة الناس لتضدن تأيبدهم . ول يذكر ابداً ان 
ابراده ستقص حمسين عدبي اما وان يان سامفوة قدانظنو! 
الى ثيء من هذا القبيل. بل لقد قال هم في انفعال : الا تدرك 
الحكومة ان « اصحاب الاملاك امثالنا » يتأثرون بالغلاء يإ 
يتأثر به باقي الخلق » فهاذا تتعقبنا دون سوانا ؟ وكان يحد من 
مرؤوسيه اذاناً صاغية لكل ما يقول » وموافقة” تامة لكل ما 
عرش من اعون #بل وما عض الاحاني ٠.‏ وقد دي 
َ#ه كانوا يفعلون ذلك دائماً امام رؤسائمم السايقين اشفاقاً لا 
اقتناعاً » وكان لا يشذ الآن منهم الا عبد الباسط الذي كان 
يعارضه احياناً لي بحو عبثاً ذلك الفارق الجديد الذي ينبث في 
اصرار بها . لكن عبد الباسط ما ليث ارن عدل عن تلك 
المعارضة لأنه وحد ان عند الغنى لا “بصغي ايد الى اعثراضاته 
أو لا يغهمها » فهو يستمر في حديئه» ولاس على عبد الباسط الا 
ان يأخذ دور المستمع والموافق فقط . / 

وذهب عبد الغني مسعودالشاطيء البحر صيفاأ بعد صيف . 
واقترب ولدان من أو لاده الثلاثة من التعلم الثانوي » بينا 
اقتريت احدى الفتاتين من ابواب الامءة. وهنا رأى عبد الغني 
أن تكافي اينتاه 5 ما تلقنتاه هن تعلم » وسْحعته على ذلك 


روحه أي ى كانت تلاحظ تودد ساب من سكان العمارة. 6 رموقن 
الى ابنتها وكثرة تردده عليوم عناسية ويغيد مناسمة . وأعلنفي 
المقهبى رأيه في مسألة تعلم الفتاة اة تعليماً حاتي قائْلا ان الفقراء 
مم الذين يلجأون اله لكي يحملوا فتياتهم على العمل الخارجي 
لأنمن قد لا يحدن الزوج المرموق أو 
وكان يعتقد ‏ فيا دينه ودن نفسة ب ان لاينتيه من الخال والمال 
ما يغنيه| عن كل تعلم وما يضمن ل مستقيلا موفقاً .و 
اعلن رأبه مرة اخرى قائلا ان القاة اذا بلغت سن 5 
حَدوفو د ن السابعة 0 ٍ - ا أن ' لنت 


الحياة أهمئة السيرة 5 


راك يوم لاحظط ان أبنه الود قد ا ناكا ا عودته 
من المدرسة»فها سأله عن سمب كاله اخيره أن عئان ابن يوان : 
عادتهم قد تفوق اليوم علي 
ومع عبدالغني مسعود فياليوم التالي وهو ”يبدي رأيه فيالتعلم 
ماني وكيف انه سوكى بين اولاد « امثالنا اصحاب الاملاك 
واولاد البوابين ) ومذى أل مر ؤّوسيه عن مدرسة خاصة لا 
يدخلها الا الخاصة . 


ه فى مباريات المدرسة الرياضية . 


ولقدصدق حدس الأم<ين ارس ل الشاب اموق 'رسئله بريد 
ان مخطب ابنة عبد الغني مسعود الككبرى » وكانت الأم مرحبة 
به لما ينتظره من مستقبل عظم » يا كانت تدرك ان ابنتها ميل 
الى هذا الشاب » وتود لو اتْذته لها زوجاأ » لا سها يعد ارت 
'صرفت عن التعليم » تأصبح الزواج هو شاغلها الوحيد. لكن 
والدها كان له في المسألة رأي آخر » فقد رأى ان ستفسر 
الرسال اولا عا ملك هذا الثاب » وعنا اذا كان له 4 يراد غير 
مر تبه استطيع ان يلحأ اليه وقت الطلادة . ولقد التي الشا 
بعد ذلك ول يعد احد يتحدث في الموضوع » ريا لأن 15 
م يكن يلك سْبابه وعهسبه ووظيفته » ورعا آنه غضب من 
مساومة بهذا اللون في موذفوع زواحه . 
الثاب عن رغيته شحاراً عنيفا بين عبد الغني وزوجه ما له 
على ان يعيد النظر في مشروع قديم راوده منذ احكثر من 
خمس سلوات 
وبدا له اخيراً ان ينفذ المشروع » وقد أغرته على ذلك 
نَاة اممها سامية » وفدت حديثا على الكلية التي يعسل ما 
اب الأمل عا رم به ذات 
مرة لجل الكلية التي تسأل الطالبات المستجدات عن رأهن في 


وقد سكب عدول 


كفا « وقد فوت أمامه ابو 


كمع 


مسألة ألزواج . فأجابت سامية بأنها فتاة واقعية لأتهمها المساثل 
العاطفية » وا كان المال هو الذي تحسم الأمور في تممنا » 
فبي أن ترضى إلا دج غني . فلما قيل لها بان هذا الزوج الغني 
قد تكون كير السن 

شكله مقبولاً وجسسه عائير؟ 
مع سامية تلك وان يقنعها بالعدول عن اتام دزّاستها » فزواج 


حابت بأن العمر لامها كثيراً ما دام 
5 وهكدا قرار ان حاول محاولته 


الفتاةهو مستقماها فى النهاءة على أب عها ل فبحث عنها حتىعر فها» 
وأوجد المناسية التي استطاع ان تحدثها فيها فاستلطفها كثيراً . 
وكاد 6م بأن يفاتحها يما اعتزم عليه من امر » سبحث عن الفرصة 
ا مواتية» لولا ان حدثما لم يكن في الحسبان 

فقد تعيب ذات بوم عيد الي مسعود عن مله » وعندما قرأ 
مرو وسوه الصحف ادركوأ اأسييتب وإن فغروا أفواههم. ؤقد 
ماث فدأة يا 


مات عمه ويا مات أبوه من قبل . قد تكرت الابر وراثقة » 


زعت الصيحف هذه المرة عند الغني مسعود نفسة 0 . 


وقد حكون عرد صدفة 5 شرب القهوة عصراً ( وارتدى /ذلته 
دلوي الخروج أقابلة بعص رحال الاعمال وعدم انه كارك 
احس بوحزر سديد ناحية القاب 6( و تفكر زوحه ف احضار 
فلماثرا ف 
الامر كبير خطر « ولاحظات بعد نصف ساعة ان عضلاته قد 


طباب سر غم انها ل تعرف شُيثًا عما انتواه بشاها ‏ 
استرخت وظنت أ نا نوية ذهيت » لكنهبا حين اقتربت منه 
ادر كت ان روحه هي الني ذهدت » فولولت لتجمسع الناس 
وماانتشر الخير في الصحف حنى أفبل اصدقاوؤه ومرؤوضوه 
وجيرانه وسكان حمارته وبوايها وابن بواما ليشيعره ., 
وفي المكتب -حيث كأن يعمل المرحوم عبدالغني مسعود - 
للا يزال زملاوه أومرؤٌّ ووه درون قائلين بان زميلهم-او 
رتسم بت الراحل ما يؤال يطالب ف العالم الآخر تعدام ايجار 
امنا كن هناك م والا حدم ابن صاحب ممارة مع ان بواما 04 
والا عام الفتيات تعلها ا يا 2 وأنه ما يزال سأل عن 9 
حوال الاميزتن ومثر البلاط ٠‏ 
القاهرة يوسف الشاروفي 
توحد فى ادارة 2 الاداب » كمية عدوده من جموعة ش 
السئة الاولى سكن المصول عامها بالثمن الكالي : 
علدة وم ليرة 
اراعلدة ‏ ليزه 


رضن 


مشكة الصراحة أو 
التعبير الصادق في الانتاج 
الفنى مشكلة قدعة وحديثة 
هما ومتفان كد كنا 
بقي لل تمع البشري وعي 
اخلاقي تقليدي مسيطر ٠‏ 
فالجتمع هو الرقيب الأول 
على النشر الفني الذي تشمل النشر الأدبي وهو ما يعنينا في هذا 
المقال . المجتمع هو الذي يضع القيود الحاظرة على الأديب أن 
يكشف عا بحس به حقا في قرارة نفسه » وما يؤمن به ٠‏ وهو 


7ق هقد 7ف هلد 2 فد 7د 47/22 33ل لد ,7ل در 1 2 


7 لبهوينبد 7ب هده سه بمهيهل كك ثا 


الذي يضع القبود الحاظرة على الاديب أن ينشر للذاس حقيقة 
نفسه » وأخلاقه > وسلو كه الحفي الذي لا يعرفه إلا هو او 
البهه وسيظل الادن - والفن كذلك وهو اثعل 
من الاذب ‏ في نظر الباحث الناقد زيفاً سطحياً ناقصاً ما ظل 


اقرب الناس 


الادب فيحدود الدائرة الاخلاقبة والتقليدية التي رمعها لهامجتمع 
فلا يتعداها ٠‏ أما هده الدائرة فتصعر وتكير َ« أو تقورى 
وتضعف من جسمع تمع 4 وهن عصر أعصرء وما دامالاديب 
لما الجشمع أقساه 
اي اللفاء » 


شر م برتضمه الجتمع فهو إِذا خفي عن ه 
نواحي لشعربة ة واقعية يعر فهأ الناس وممسوت . 
ولكنهم 


درت إعلانها ٠‏ ولتسيط هذه القضية نقول ِ ات 


نفس الاديب الاحتاعية المثالية 640 كنيد تحظر على نفس 
الاديب الفطرية ديه ان تكشف للمجتمععن حقرقتها . والصراع 
دائم دن النفسين م( وأمها انتصرت هرمت الاخرى ٠‏ ويعمير 
الجشمع ثائرين في ميدان الادب والفن اوائك الذين فروروت 
على مقايسه الاخلاقية ية التقليدية. و الجشمع ف هذه الال سروم 
وا كبم»فإن كانوأ عن يدخلون نحت طاثلة القا نوت طق عا جم 
القانون » وإن لم دستطع ان يطبق عليهم القانون وهم بالشذوذ 
الاجتاعي ٠‏ 

وار تتيعنا ما كه الاذراد عن سير حيوات6م لوحدنا مها 
نقصاة كميراً هو خلوها عادة من النو ادي الشخصية الفي تتصل 
بعلاقا امم المنسية مثلا 0 او آ, ار 3 الدينية والسماسية الخطيرة ٠‏ 
وما لسر من الموميا تعن حمأة أديما ها يققطع ممه عا ده ة كثير 
ف ن الوقائع التي قد تثير نقد الجتمع | و عضيه ٠‏ والما قل الادبي 
يدرك ما ماما انما قطع دكن المذ كرا نت او اليوميات حزء حيو يي 
لا 2 عنه إن اردنا صورة صحميهه ا حر ي فى ا جتمع 3 


لامع 


17 ا له ها مو ووو 


اعيرافات ١‏ بريه صير 
0 ويا ضحت اكزت رو ع لكت » 


م لم يو ب اا ل يي ا م 0-7 


اننا 


والادب العر بي فقير كل 
الفقر في هذه الناحية» ناحية 
التعبير الصادق الصر بح »> 
لأستا ب قد نعود الى 
درسها» والقليل من الكتّاب 
لدم هذهالصراحة الادبية» 
1 شذاكر منهسم المازلي وطه 
حسين وتوفيق الحكم ٠.وهؤلاء‏ لم ينشروا من الأدب الشخصي 
الصريح إلا القليل ٠‏ ويظبر أن الادب اطاهلى كان اقرب الى 
الصراحة الفطرية من أدب أي عصر آخر ٠‏ ألم يصل الينا 
قول الشاعر : 
تقول وقد مال الغندط. نا معأ 


عقرت بعير ي » أ امرأ القس » فائزل 


تلعف رعضيا 


277/74 ,لدت ,1/77 7077/22لدا./ ه2217 


فقلت لها سيرى وارخى زمامه 

ولا تبعديني من جناك الملل 
فثلك حلى قد طرقت ررقي 

فأهيتهبا عن ذي عام عورل 
إذاعنا مك منرتجرلا "ارقف اله 


ا لم يحول 9 


الاوروبية « اعثرافات روسو» اول 


بشق وتحتى تبن 
ويعد مؤرخو الآداب 


المؤلف نفسه دون إخفاء أو «واراة 5 ولقد احدث لسر هذه 


اخباراً در حة م( ووقائع صادقة 4 من حياة 


الاعترافات هزة قوية فى الأوساط الأدبية فى ذلك الوقت » 
ولازالت بعص الهيئات التعليمية ملع النشء مدن قراءته «وكات 
روسو الذي وضع الاساس للتربية الفردية التلقائية المرة هو 
الذي ضرب المثل الاول للأدباء في التعبير التلقاني الصريح ٠‏ 
وكأنا 7 بأن اعترافاته ستثير سخط اجتمع عليه فقال في 
مطلعها : 
مشروع هئ 9 لن يقوم حا كاته أحد . ذلك هو ان أعرض 
على بي جحي دورة صادقة وأقعية لانسان هر انا 6©). ولكن 
تكهن روسو 0 تحقق » قد ها كاه يْ هذا النويج الصريح ف 

)١(‏ نعم سيقه الىنشر سير الخياة والاعترافات كاتيانهها سنت اوحستين 
في اعترافاته » وستتا تريزا في كتاب حياتها *. ولكن هذين الكنابين لميؤلفا 
بقصد اعلان المياة الشخصيةالسرية لاصحابها » بل ايكونا ثلا ديناً صاللماً 
للقراء » وليعرضا إإناس الهياة الدينية التي سعد لبا المؤلفانٍ » فها اذآ ليسا 
كتاني ادب واغا هما كتابا دعاية دينية . 


لقد 3 ان اقوم مشر وع 0 إسيةني اليه ساوتى ١‏ » 


6) 


التعير كثير 
ورسكن وجورج مور وبروست واندريه حيد . 
ذا المقال 2 وما قي الآن فهو عندطكء 04 


من الكتاب الاوروسين امثال حوته وتولستوي 


وعئوان ه 
( 56 هآ أعصقلة عمد :]8 ) هو عنوان آخر "كان سر 
اندريه حيد يتضمن اعترافات فرق تتصل يحماته الزوجية 
وسُدوذه الجنسي» ما لم ينشر قبل في يومياته » وما ل برد نشسره 
ف حماة زوحته التي ماتت سئنة مم9١‏ وقد اقتيس أندرية جيد 
هذا العنوان من بيت سُعر يعزى لثرجيل هو : 

عا هأ 1605م02) أعصضممط عصتط أء خمناءعتروع" عنومصعود 

كانت مادلين روندو بنت عمته » وكات تكيرهلسنة_إن ٠‏ 
وقد امضيا ايام طفولته) معاً يلعبان ويمرحان » شأن الاطفال » 
في ضيعة والدها ٠‏ ولككن” حادثاً عزنا 
كان نقطة التحول في حياتها ٠‏ فلقد 
اكتشفت وهي في سن الرابعة عشيرة ان 
اببا انف قفون ااهاء ودعو كان 
الضيعة هذا الامر ولاكته ألسلتهم ٠‏ 
وكأنا أرادت الفتاة مادلين ان تنزوي . 
عن العالم» فلا تواجه العار الذي! كتسبته 
أمها » فانطوت على نفسبا » وفرت من 
كل المجتمعات وانصرفت عن كل الناس 
إلا ابن عمتها أندريه» الذيزادت علاقتها 
به » ووقفت اسرارها وخلواتها عليه ٠‏ 
أندريه ف ذلك الوقت بل 
مادلين اليه فأغرم بها إغرام مواسا 
وعطف » وإ إعجاب بعقلها وخلتها ٠‏ وقد 
نا هذا الاعجابير ور السئين فصار حداً؛ حباً لا لمادلين نفسها » 
ولكن لج احة عقلها واتزانها ووداعة خلقها » ها ء ولم تكن عا 
لحسمها أو جاذبرتها اإنسية ٠‏ وإذاً فقد كانت مادلن »؛ وهي 
أكير من ابن تمتها أندريه » مثلا أعلى له فى المقسل واطلق » 
وكان تعلقه بها هذه الخصائص ء فاها ماتت امه في سنة 6م١‏ » 


وقد احس 


وكانت سنه ستاً وعشرين سنة » شعر بفراغ كبير في حياته » 
ويحاجة لى المرأة التي تحل حل امه » المرأة الني يد لديا 
الصدر -! ون » والتي تعنى حاجاته المتزلية » والتي توفر له من 
وسائل الراحة والمطافب ما كان مده عنلك أمه ٠‏ لقد نظر حوله 


عهاء النفس إن الرجل الذي كان بنافس اياه ف حب امه اثناء 


م 


ألدره حِيد 
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طفو لته شقل هذا اكب الى زوحه عند الرحولة » ويتوقع منهأ 
ما كان يتوقع من أمه في طفولته ٠.‏ وهكذا وجد أندريه حمك 
فيما لين يديل أمه أو ماأسمية عماء النفس 6ت وطتى «عطامتر 
عندما تزوجها في العام نفسه الذزي ماتت فيه الأم < 

كان اندريه حيد قد انحرف في صلاته المنسية » عند سن 
المرأهة دة. ومع انه صرح كذ في بعض «ؤافاته وفي 
يومياته » يا في ه كريدون » »2 وحاول ان يبرر هذا السلوك 
الثاذ بل ويدعو اليه باعتباره سلوك” طبيعياً ف حماة الانسان» 
نحده في مؤلنه الأخير هذا يعرذ الحديث ويصرح بانه انفمس في 
هذا الاوك بايا 0 حمنا كان في احدى رحلاته يحنوبي 
لولس سئلة 9م١1 ٠‏ و كن اندريه حيد لوطياً فقط.دل كان 
كذلك مغرماً:بالنساء ٠‏ وهو يقول 
معترفا” :انه أقدم على زواج مادلين 
وهو عارف دشذوذه وبإغرامه الطنسى 
النواح 


7 حي » ولكنه كان برحو 


لماعت 
ان كن زوحهمادلين قأمه وحس.ه عا 
فول نح 5 هذا ؟ كلام يشلجحح » لانه 
يعترف بان حبه لمادلين لم يكن حبسا 
جنسياً جسمانيا » ول يشعر يحاذبية انوثتها 
له منذ الاحظة الاولى من زواجها 2 ولم 
يقع ببنه) ما يقعبين الرجل والمرأة» وقد 
ادر كت مادلين هذا كلهءولْتحتجاو تثر. 

بل يذهب أندريه جيد الى ابعمد من 
هذا فيصرح بانه حينا كان في روما مضي 
جزء] من «شهر العسل » مع مادلين كان 
بر كبا وحدها تننزه وتتفرج » ويذهب هو يتصيد الارتتات 

ن الايطاليات وبأخذهن -الى الفندق ححة تصوبرهن غاربات 
1 التصدوير الشمسي » وهو فن كان به مغرمأ .ثم كان 7" يري 
زوجه تلك الصور العارية وما كانت نع او تثور لم تكن 
زوحه حجاهلة سلواكه مع وؤلاء الفقتيات 
حد ثهأ به صاحب الفندق يي شر 0 أندر, له حمك نفسه ومع 
ذلك لم تثر . لد كانت ما 
كان يحرم :هو ولكن حا روحما'او عقلياً لادخل لاجسم فبهء 
كان أندرر له لشبع شهو انه الثاذة و الطائة بدور ع » أما 


أو ممياء عنه »© قلقب 


دان له أندريه بقدر م ا 


مادلين فقد بقمت على وفائها لزوحها تقوم على حاحخاته قيام 
اخادم الغخلص الامين» وانصرفت 0-5 لتعوض عن هذا الجر مان 


الحنسى ‏ الى ناحمة روحمة في الياة هى الناحية الديشة » 
ولك البق بالفوون فى المسمتالن ونع ان أنينا © قات 
فيها مع أندريه ) 5 كرفير فل على ساحل نورماندي ٠‏ 

ويعترف أندريه جيد في كتابه هذا بانه ببئا كان في القطار 
لشمال إفريقيا ‏ أثناء د شهر العسل  »‏ ومعه مادلين حكان 
مسافراً معه فى العرية نفسها ثلاثة صميان فرنسيين أخذ أندريه 
قزق ) وكالت مادلق تلاضيظظ كن هذا لغلدة موا هةة :ول تيد 
اعتراضأا او تقد] سكا يقول هو دق ]ذا اصرف الصبيان + 
قالت له زوجه في نغمة مؤنبة « اقد كنت في سلوكك الشائ 
مع الصبيان كالغجرم او الممنون » ٠‏ 1 

لقد طرحت مادلين العلاقات الزوجيسة النسية حانيا » 
وطأ تإلى المملة الصامتة»رالعمل فى المنزل والذيعة والكنسة. 
ركام وووك لهذا تاريما عا مريت وعانها الإوعةة 
ولس عديياً ان ل تحاول مادلين خمانة ا - كا فعل هو 
علناً ‏ فقد كانت الصدمة القاسية التي تلقتها في باكورة شسْيابها » 
حين اكتشفت خمانة أمها » وقد غمرتها موحة من الزن والعار 
عجرا قط ىا عتساكزانة روعي تستدر نين لمر ا لعل انا 
جرعة اخلاقية كبرى . 

إن الدور الذي لعيكته مادلين فى حمأة أندريه جيد » قبل 
الزواج وبعده » يعترف هدهو 1 يقول « لقد كانت ملمءتي 
فيكل ما اكتب » ولقدكانت ثلها دامًاً إحدى الشخصيات في 
رواياقي » ٠‏ وليس من شك في ان القارىء لقدة « اللا أخلاقي» 
النى نشرت سنة ١4.+‏ يدرك عند انتهائه من القصة أن «اليساء» 
نلك الزوعة الل الصرفت عن اطناة الروكية نون ان ميا 
وزوحبا » إلى العيادة وخدمة الله ما هى إلا شخصية مادلين 
نفسها ١ ٠‏ 

لقد خم كتاب « وما بقى الآن فبو عندك » اعترافات 
اندريه جيد بأخطائه الزوجية » وسحل فيه اعترافه بالاثم الذي 
ارتكبه نحوالملاك الذي وفه القلب و الروح وااسم 3 فلم يقدر 
هذه الحبة وانتكرها بأعماله الآمة اثناء حياة هذا الملاك . انه 
يقول هذا وينشره بعد ان ماتت زوحه . ذلك لأنه نشر هذا 
كنات ننه لجز نس نبل عمائة تورل دوهي الغر يي الا 
لم طبع من هذا الكتاب » في هذه الطبعة » إلا ثلاث عشرة 
نسخة وزعها على الخاصة من اصدقائه » كأنا ارادان يتأ كدقبل 


مونه من ان خطاياه قد اغلنت وأنه باءثر افاته هذه قد مهد راحة 
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الضمير » او يتخذ بذلك وسيلة لاتكفير عن سيثاته . وللكنابة 
قائدة دين يندم المرء ولات ساعة مندم ٠و‏ كأن أتدريه جيد 
اراد الا تحزم بأن كل اخطائه قد اعترف ا في هذا الكتاب» 
واراد ان يقول لزوجه » حين اختار عنوان الكتاب ٠‏ هذه 
أعثرافالي « وما بقى الآن ( من السر ) فبو عندك » ٠‏ 


جامعة مانثستر 


عبدالفز ير عندانيد 


ادفع دولاراً تقتل ع ها ان 


كانت الواقعءة التي اثرت في نفسي » ا كثر ما يكون التأثير » ذلك 
الصيف من عام م4١‏ ء ان الاناء والتعليقات الخاصة بحرب فلسطين 
كانت متحيزة تيز كاملا . فقد بدا و كأن الصحف جيماً لها مراسلون 
عدونها باحداث القتال هن تل ابب . كات صوت اسرائيل قوياً جداً في 
الولايات المتحدة» أما صوت بلاد العرب فكان صامتاً . 

وكانت هذه الواقعة ابرز ها كانت في زوايا الشوارع في نيويورك . 
فهناك نصبت مكيرات الصوت على السيارات الكبيرة او على المابر » 
وراحت تخور متوسل الى الامي كيين ان « يعطوا دولاراً ليقتلوا 
عربياً» . واحسب ان ذلك هو الذي دفمني الى ان اتخذ قراري . فقد 
ابدع العرب - وهذا ما كنت اعرفه من قبل مدنية وحافظوا على 
حضارات . اما االهودفلم يوفقوا الىثيء منذلك البتة . وأنئأت اراجع 
الصحف وانغلات . فليس من شك في الما كانت مشوقة الى الوقائمم 
المتصلة بتلك الحرب . ولكن انى لها انتعرف الحقيقة اذا لم :لم بوجبة 
النظر الاخرى القابلة لوجهة نظر الصبيوثيين * 

وفي ذلك الحين كنت اعمل في « المعهد الاسروي » في نيويو رك » 
وهدفاً لهام الصبايئة ورجال الفكر الموالين لاصهاينة . وعندما اعلنثات 
العرب ينبغي ان نكون هم وجبة نظرم الخاصة في المشكلة » ثارت من 
حولي ضجة مغضية تم الآذان » وسجل ضغط الدم عندي ارتفاعاً 
ملحوظاً . وواضم اني لو بقيت في نيويورك اذن لا كان ثة مفر من 
وقوع واحد من امرين : اما ات اسم لنفسي ولمادثي بان تغرق في تار 
يبود نيويورك الغامر النابح » واما أن اتسلح بقذائف قاتلة واهاجم 
مكيرات الصوت » «عرضاً نفسي للاعتقال والسجن ... 


من مقدمة كتاب : 


6. 


ادفم دولاو تل 5 0 


للصسواني الرس رك لورانس غربروولر 
وقد نفدت طبعته الاولى حال نزواما! الى الاسواق 
واعيد طبعه من حديد ٠‏ 
النائر : 


وم مسيم عمس سه و سو سج ب ل 2 ص سس ا يبي جيم 


دار العم تاملايين 


ْ 


تساوى المشاعر” 


هه © "ظ( بى 
لحِجّة ق الغلارة 
1 نف 
الى تلك المشردة الفلطينية الى باتتفي سحن النظارة بدمشق.. 
وراء جدار الشاعر القت في احدى الي شاط ؛ هو١‏ 
.. وشّق سكوفي نحيب مرير .. تقطعه سبقة عاريه !.. 
راد عن .رورزاء دار موفلقك” المي الناسةء 
: .. فنا بع نظرته القاسيه ! 
» ولا غلظة حافيه! 
1 في 0 كتلر ؛ من الطين. .راقُّةغاديه. : 
. * 
د ممعي . .وظل النحسب”. .وراء جدارينشق الدجى! 
د أقبّل رجلك-. .دعني هناك . . أريد وبع ر'ضكوان اخرجاء! 
وخذوفي ..خذولي. بلا استطيع . .وبح على شفتيهبا الرحا. . 
«وخذوفي!. .»و ذايتبقايا المروف. .على سهقة إحد مفرحا ! 
وأسكت إعوالهاء «لطمةثة تلاست مع الياب . .اذ 0 تما! 
ب 
وحولت طرفي 


ان المليد. . تزحلق في حسدي ينيض ! 
وكان الدجى ..قد رمىنصفه على مقلي , . وهىلا ” لقص 
وللمامت” فوق بدي« معطفي» وفيخاطري عالم” بوهمض” . 
ولاحت حماجم قومي «بيافا». .و في«القدس يعن وجبنا ا 
5 وجوعان موي0.. 2 شيض! 
9 
وابصرتها. . من وراء الدخان .. وانقادخ ض منزها الدائر 
خطنى م القذائف» عدونة على و مضة «الامل )الغائر 
وتترك اسراتها في الركام .. تباغت” « بالقدر » الفاجر 


وقطاست وحوبوى بابي الحديد 


هنا .. فى دحى السحن .. لا رقة 'نحس 


وتنصق” حا ئعة ف الطريق 


وتلقي بعشرين . .من عمرها أظمة درب .. بلا آخر.. 
لكل بد لتحت بالرغيف .. بأوى .. بأي جد عابر !!.. 


وأ 
الوف” من« ار ق,الباليات. .“تبعثر فىالارضءاو 'تحشد ! 


الوف 0 على كل متفظفت: 3 


ألوف” 35 0 9 1 : 


5 السسم و مم | «اللاحئين» 


.. سللفم 2 انا » وأنت اليهم 


وأختى .. من ضا منىانجا علىالدرب -شوهاء_لانقعد؟! 
وأختك تك . . هل من حي ذمار..وانت وحملك. . مستعيد؟! 
ب 
دأ فى عرلى دم وفىارضه: .طيف ومستعير»9! 


وؤىيصدره. . تصلة الديجر 9 
٠.6‏ ل شعر؟ ٍ 
همي »و همك .لم تزخر * | 


باصشلاء قومى” 


ا 

| 
من 
2 

2 
مي 
.6 
م 
ان 


و لأكرفة ٠‏ ]داف انان 
قئ 


5 وهدا ودبيل السحون. 


اعت رو-حي م تزار 0 ا 


اسح م 58 


1 سا كنة ءا مده!. 


ألوف” 
لقد حتت بعد مر الشبيق .. وهاءه 
لقد ايصرت حوها د مادأ » ا انفاسيا الشارده . 

بقمهأ 55 رياح الشتاء الرهيب 37 سكن اوصا ها الراعده 0 


ألا إن هذا م الحديد» الغليظ 2( لأ<لى من الزعزع اليارده. . 
عا 


وأؤمات من ثقب بابي الصغير. . الى« حارسى». . بعد دان غير | 
و وهذي«الزمية».. ماخطيهاة حاجيه .. بالخير. . 
وادراكت 9 .نا لدم : اراطياة. 5 إذاأاقنت تحت دنعل» القدر!! 
أتبحث ع عن سيره عفةٍ 1 أتخذى على حاق قدوعشر9.. 
.. أفي جدد خا | من الموع”. . في رمق يعتدر9 
ع2 
عليها. .مع الفاقة القاتله 9. . 
ولميخل من فثنة ذابله .. 
. رأت -عدها ما تشاء- رأت نفسهادعشية»حائله. . 
رأت نفسها. ٠‏ كدلة» ف الطريق .. عد اليك بدا سا بله 
أتحرمإنعثرت «بالكىال» . و«بالاخية»»الصقوة»الكامله؟ 
عاد 
0 دشاء اذا ومر ي بعك فوق الندم )0 
وصبي على «الفاضلين «الدمار . . و ألقي على «الفاضلات»اطمم! 


7 عوجر كحاجهيه 2 


وأين 0 


أتخرم عشرون..رف الصا 
ووحه .. عرد فيه الشياب 5 


وانثى . 


ألا قبقبي 


1 على بؤسك ارتفع والغحرمون:. .علىعارك اتشحوا «بالقمم»! 


ألا قبقهى .. وأسخري باطياأة .. بر حمتنا » بالأمى » بالأم. : 
فنا كان باري الوحدود العظيم 0 لينقم من وعدم فيعد م»!. : 
ى 
ألا فقوي . لا ألوم الحياء ء..إذ اازور عن و حب الشاحب.. 
عفافك . من وطني قطءة ” ع ق كلا. ديك والغاصب»! 
أدبني أميناً 357 غلى حرمو وأسْلاؤنا أنجمة الذناهب 1 


كيلا طالجان 


فيفتح سدقيه وللخاض» 9! 


وأطر راف أرضي مبتورة” » وثارات ت فوءي 
مى يستفيق التراب الحضيب .. 


ع 


1 ألا قرقهي . .تعد سيل النحيب 4 وعودي الى الدمع #بعد المرح ! 


ها أنت إلا جحم الشقاء .على الارض»ارضاطدود. . اتنسفح ! 
5 كلها ” عدت تصداع هي بهاءوانفتح.. 


مصير « اللايين » من أمتي علىالدرب«يا اختاة مسري 


ودمأساتنا» 5 


نا عودة 4 ولتق دارنا 5 أبى البغي” »في دارناءأم ممم ! 


دمثق - سجن النظارة سللهان العسنى 


من ديوات : «أعاصير .. في السلاسل» المعد لاطبع 


سي 100 
ل 


| | 


هل ومن الناس دقوة الروح 9 ا له من سؤال سير 4 
وققافة فى أنامتا هذه الى لدودها :مؤي النزة | علننا أن 
فالتكثرة الغاليسسة من الثانى 4 ماديورة: 
لبوا ماديين في نظرياتهم فحسب » بل في حماتهم ايضاً نهم 
لا يؤمنون يغير القرة المادية 4 والعسكربة « والاقتصادية 34 


اوور رررووروورر اا 


نعترف باللقمقة : 


بقوة السلاح وقوة المال . واولئك الذين يؤمنون اشد الاعان 
على أنهم اغبياء » و سخرورت 
ء إن حدق على المار كسيين لانكارهم 
حقيقة الروح الأصيلة وإقرارهم بأولوية والاقتصاد 
كحقائق اولية . فليست المار كسية هي التي ابتدعت سلطان 
الاقتصاد على المياة الانسانية » إنما 00 في الحياة نفسها . 
وإنه لتعبير تقليدي خاطىء ان يضع لنا س الروح مقابل القوة. 
ن الخطأ إيحاد تقايل كبهذاء ومن ا التول: دام في الحياة 


0 ر أولوية الما ادة م( ون انصا 


بقوة روحية ينظر اليهم الناس 
علوم 5 وإن المرء ليخطى 


ر اولوية الروح ». نمفيوم 
القوة متعدد الحوانب قّ عاماء النفس الفسير و له بالى د العضلى 


المصحوب بالارادة 00 لة إرادة القوة هي صورة من 


ميتافيزيك طبيعي 
استقلال الما ده »2 وحضو 0 لقا انونها الاوحد 4 وفلسفة الحماة 


قاع ه على و«دبجمبة ة نظر ءا خاطئة : هي 


تعثير القوة الحيوبة معيار القيم الأسمى » وتفرق بين الخير والشر 
بالحد المبوي الأقصى. وهي ترى في الروح -مادثة ملحقة بالمياة» 
ترى فى الامعى حاددة ملحقة بالادنى . ولكن الذي يسترعي 
اهتاني حال كرما سراء )تعن اناتقل الفكرة" الطبيعية 
البمولوجية للقوة الى نطاق اياة الاججاعية 
تجيد القوة والرجل القوي » وتبرير إيقاع الضغط على الضعفاء » 
واعتبار القوة مصدراً وحيداً لاحق واطقيقة . الرحجل القري 
هو وحده الذي ع َك اطق لنفسه ٠‏ وله مطلاوٌ الحق بإكر أه 
اله خرين على ١‏ إرادة القوة الني هي إرادته ٠‏ لقد اتضح د ذلك فْ 
عصرنا هذأ كل الاتضاح ٠‏ كان الاعان هذه القوة الجمائرة فا 
فطق مقتدعاً كانت امال دنيا ' تليّس اباس الروح ٠‏ ولطاما 
لمأت الكنسسة الى قوة الدولة » مارسة نفوذها بتأثير اساحة 
٠‏ وتعقد المشكاة 


.> 2ت 1ال[ى 
٠‏ فلتيحة دلك هي 


مادية »© وهى الى تدرك انها يثنان روحى 


ناثىء عن انه لا توجد فحسب قوة مادية » بل قوة روحية 


اع 


الرَصِس ولسوا ثهودر ير را يف 


نملا إلى العربه عجر الفرا 


بق ا ٠‏ كان المسيح بتكام سلطاث 3 
١‏ اي انه كان ام ار ملاتا حي دورة 
>ن قوة اخرى غير الي يقد سم اعاانا ٠‏ 
ألا نقول : 


4 اقرة الابداع | لفني 4 قوهة التضحمة 4 


قو 0 »قوة الاعان » 
قوة الافكير » قوة اكب 
قوة الوثية الخلاقة 9 ونحن نتحدث عن قوة اللقيقة » عن قوة 
الحرية » عن قوة المعجزة التي تطبيح بقوانين الطبيعة ٠‏ الاعان 
قادر على ان يزحزح ا بال ٠‏ هذه القوة لست في متناول 
الدكتاتوريين الطغاة ! ذلك كله يبين ان المقابلة بين القرة 
والروح » بين الطقبقة وبين القوة » ما هو امر تقايدي 
متعارف عليه ٠‏ 

وفرسة القؤةى اطبا الالدتاعريتة عمل اتضالاً وئقاً 
بالاهمية التى تعلق شط على السياسة ٠.‏ أن مطاليها متزايدة وإنا 
لماعية ابد ٠‏ القوة في الحياة الاجتاعية هي السلطة» وهذه مَك 
اسلحة لاضغط والا كراه رهمية ٠‏ :ديد القرة هو تحمد الساطة 
الطائرة الباغية ٠‏ المقابلة المحيحة هي الأقاية بين القوة وبين 
الغنف . وعلاقات الانسان مع غيره هيالتي تحدد معنى العنف ٠‏ 
والقوة بالمعنى العصري أاقيت هي عنف على الآخر 2 
ع الاشياء لا كاثنا 
شرياً ٠‏ العنف الذي تحققه القرة قتال ء أما القرة الروحمة 


العذف موقف داه الانسات بعكيرة. سيدا من 


فأمر سمو مفلا 8 

وتعقد قضية العنف ناثىء عن انه لا يوجد فحسب" عنف 
شاع الشقط 
الملهدوس » المسدي )هو الذي يشير السخط على الاخص:يعذب 


ردالاً » ويرمي مم في غياهب الدجوث »> وحر مورك حرية 
المركة » وينكل بهم تنتكيلا وحثياً » ويقتلون غيلة ٠‏ إلا ان 
العنف غير الماموس » العنف النفساني » يلعب دوراً اخطر ٠‏ 
سلاح الدكتاتوريين الطغاة هو « الدماغوجي » : الضغط النفسي 
على الماهير » التنويم باملة » الرسُوة والافساد» الصحافة الني تحد 
نفسها في قبضة السلطة ٠‏ إنهم لا يعتبرون الانسان كائاً حرا » 
روحما:» يحب مد يد المعونة لهديّ لصح سيد نفسه » وإمفا 
يعتبرونه مخلوقاً قابلا لاترويض » لاقولية ٠‏ وعلى المجتمع الذ 

صيتّه الدولة في القالب الذي تريد » ان يروض الفرد»وأن يصية 
ف قالب ساير أهواءها عن طريق ضغط نفدي منظم مدر وس ٠‏ 


هذا دو مم فى ايامنا مساعي المخزرب الوأحد الذى ينزع 


نا 


ألى الاستيلاء على الساطة والحنى . انه يؤدي الى انكار حقوق 
الانسان » وحرية الضمير والتفكير.. والاستقلال الروحي ٠‏ 
الانسان الذي زج به ف السحن وينفذ به الاعدام » هذا 
الانسان يستطيع ان يبقى » ذهنياً» باطنياً» كائنأ حرا مستقلاء 
الم 


الذي ارتذى الترويض وقولبة شخصيته عن طريق الضغط 


ن تعر ضه لعنف مأ 0 ادي ٠‏ الشهيد هر كان حر م« اما الرحل 


النفسي » فأنه يصبح عبد مسترقاً . العنف المادي لا يحتاج الى 
موافقة أبداً ومن الممسكن أن يترك الطكرية الباطنية سالمة ٠‏ إذا 
حك الطغيان علي" بأن أعدم ومياً بالرصاص » فلن اغطر الى 
النخلي عن حربة تفكير ي ٠ ٠‏ أن الطاغية الذ ي يلقن شربعة القوة 
ليرد قبل كل * شيء ء ان يوقع على الانفس ضغطاً مادياً » وما 
العنف المادى سوى اداة هذا الضغط النفسى وسلاحه ٠‏ هذا هو 
عوك أطاعة الما موي 210 بد الفط للش ييل 
اللفوس » وترويضها ٠‏ إنما تطلب من المرء ان يتنكر للحرية 
حتى 6نحه اأبز يقابل هذا التنكر . هذه هي على وحه التدقيق 
محاولة والة: الا كبر»»(الاخوة كر امازوف_دوستويفسكى )» 
إحدى محاولات الشيطان التي حطمها المسيح ٠‏ انهم | لاون 
القرة باحق » 9 ان مقاب كهذه لا تصح من الزجبة. المنطقية ٠‏ 
رما كانت القوة امرا غير مشروع » ورما كانت بغياً وعدوانا 
على حقوق الانسان » ولكن اللمق يستطيع ان بكرن قرة ٠‏ 
فعلام تقوم قوة الى » أمام قو ة اللامشروعية والعنف ؟ انما 
تقرم بكليتها على وجدان البشر » على عقيدة الناس والشعوب » 
غلى افضلية الضمير وتفرقه . إلا 'ن الد كتاتورية اللاشرعية التي 
تؤلة الثوة # لا يكن أن تمتيد الى قسرة القرة الماذرة فاسيت.» 
انها تفترض مسيقاً ودود ضمير لدى الناس » وعقائد عند 
الشعوب ٠‏ لقد اقترفت النازية تحازر دموية » ولكنها استندت 
الى عقيدة » وإلا لكانت مستحيلة .القوة الروحية #تفظ سموها 
على القوة المادية » حتى في حالة التنكر لقوق الفكر . قد يجعل 
الضمير منالمق قوة في بعض الحالات»قوة ذات تأثير معنوي» 
لاعنفاً نفسياً او ماديا ٠‏ ان المق يفترض مسيقاً تطبيق القوة 
تمؤيد » ولكن لا يستطيع اي نظام حقوقي ان يعتمد في 
بقائه على استعال القوة وحدها ٠.‏ وامتقدات الناس والشعوب 
التحتلفة كبر الاثر على بنيان الجتمع البشري وعلى علاقات القوة 
بالمقيقة © والفوة بالحق ٠‏ لا أقصد بالمعتقدات معتقدات المسمحمة 


الاديانت 


الوضعية فحسب ( 3 صورة ظبورت 34 ولا معتقدات 


ردق 


كل 


فعى خاص وتفترضان بنمأنا 2 خاصا 


التاريخية الاخرى»فالنازية والشبوعية ايضا هما عقيدتان دينيتان 
للضمير . بل أن الكفر الماحد 
هو عقيدة دينية بالمعنى السلى ٠‏ ومن الممكن ان تستحيل شريعة 
القؤة الى شرع فلن .دل اه اما تسيو شعن اقرة ى 
الاتجاه الشرير » اعنى التعبير عن القوة التى تنكر اولوية اللقيقة 
واللى ونير الأتدان: هدم الأصاقة ككل لاسا مسسية فق 
ليزه واتعياع التوائ الرففة الاها بوه ووشورد سياه 
عقائد ٠‏ التعبير عن القوة الشريرة هو ابداً جور وطفان على 
0 الآخرين : 7 ان الذين وروت ويطفون لا لا مون 
وسيعرن لأتباعهم كل حريةء من ذلك يتضح ان الحب ألقيقي 
والاحثرام المقيقي للحربة يقتفي حب الآخرين و ا 
؟ 
علاقات لفك راللرة ».والآوة بإطرية » وبالمق » وهي 
علاقات معقدة حداً ٠‏ 
نما هي علاقة القرة بالقيمة 9 يمكن لاق.مة ان تكون قوة 
ولعن مهل تكون القرة قيمة فى ذاتا » ما تؤْ كد نظرية القوة9 
لمكن ان تمتب القرة ولا عرز أن انكر قيلة": افق أأنوة 
هي قبمة وسيلة مرتيطة .هدف ما ٠‏ والأمر يتوقف على معرفة ٠"‏ 
القو ة الى يتحدثون عنها ٠‏ فعندما نتحدث عن قو تلد 
أوعق قرة اتلنن از المفينة ار كوه الأجكر الدامة لقره 
حمنئذ لا تشكل قيمة في ذاتما 
العسكس 
مذهب طبيعي يؤدي الى الوثنية ٠‏ إن قوة اللياة لست قبمة 
يحد ذاها التي تشكل قيمة ٠‏ بؤأكد 


وار إن تحد ألقوة تع, ع 
: 2 د دي 


اعترافأ ما كفكرة وقممة ساميتين ٠‏ وعندئذ بنش 


: إن صفة هذه القوة هي 
نيتشه ان إرادة القوة تبدع كل قيمة ومَثل أممى معيار لا<قيقة» 
ولكنه في القت ذاته يدافع عن 1١‏ 
ارستقراطي ..وفي هذا تكمن تناقضه الاساسي 
إراده القوة لا تشكل نحد ذاتا ميزة : إم باشنتطع تدمير كل 
مزية في العالم . ويمكن القول إن إرادة القرة مهحى إرادة رعاعية. 


يزه و يظور كفيلسوف 


»لان قوة 


المزية النوعية هي القن من القرة تكثير» والقوة النوعيةوحدها 
هي الى تشكل قدمة ٠ ٠‏ 
ا ليث هو وجود نزاع مفجع بين القوة وبين 

القيمة » نزاع يجعل كل فلسفة تفاؤلية لاقرة فلسفة غير مقبولة : 

فالقم الرفيعة في عاانا التجربي تحتل مكاناً تحت القيم الدنيا » 


والقم الر وننية هن أذهف: من القيم المادية » فالني والفيل.وف 

5 عر ثم حت من الشرطي » أضعف من العسكري أو 
المصرفي ٠‏ الله أضعف من المادة ٠‏ و د نء هارتان » يتحدث 
عن ذلك موفقاً » مع أنه لم يبرر فلسفته التبرير الكافي ٠‏ قوة 
المال في هذهالدنيا أعظم» بشكل لا يقاس» من قوة الروحالتي 
يسخرون منها ٠‏ إننا نعيش في عالم صلبت فيه أسمى القائق ٠‏ 
لقد مات المسيح على الصليب ء لقد رجم الانبياءفكانت الجارة 
أقوى من الني المرسل ٠‏ سقراط معمه ششءبه » فكان السم 
أقرى من الحكيم 2 من قدسين 1 من عياقرة ء ذبوا 
واضطهدوا ! العالم بدورة عامة لم برحب بالمزية النوعية ٠‏ لقد 


انتضرت القرة الدنيا ٠‏ ما ندعوه « شريعة القرة » هو أخيراً 
شريعة القوة الشريرة » الدنيئة » المادية » المردة عن الميزة ٠‏ 
المادي عر ذاع١‏ ن امزية ٠‏ والروحي وحده هو ذو المزية ٠‏ الروح 

هي التي تشع مزية ألادة ٠‏ وشريعة القوة مثل 0 الاعان بقوة 
الروح واخرية ٠‏ وم ن البدهي ان المر ء لا 0 ان يقابل 
0 المعذب ( والعبقري المضطم ل 26 م1 لدسو ا 4 
نم اقوياء ٠‏ ولكنها قوة نوعية صاطة مختلفة كل الاختلاف ٠‏ 
3 ابل شر بعة ة القوة تقوم قرة الروح وقوة ة الخربة 3 وهى ف 
اطياة الاججّاعية قرة اطق والعدل »)وهى وحدها الماقمة ٠‏ انما 
قبل كل “ي * تعارض :اتماهات ومعددة مئ الضمير 3 فقابل 
الوجدان المستعاد والمستع_د يقوم الوجدان المتدرر واراره 


بن شر بعة ة القوة 3 وحم حمارة العحز والضعف ٠‏ وا فالني 


اقد تلبس الناس شيطان إرادة القوة وهو يحرهم الى حتقيم ٠‏ 
ولكن ميدأ آخر يستطيسع ان بيعل 1 ن هذا العالم الذي 
اهذه المس" والذي كل ما فيه عذف : إنه 35 الروح 4 سيدا 
المرية » ميدأ الانسانية » مندأ المحية ٠‏ الدين فى اصوله يقف في 
ووه شر بعة القوة ٠‏ فالله لا يرغم الحخى#_دا ٠‏ 
لانكاره ٠‏ إنه للا يريك إلا جوايا حراً 4 ومشارة حرة في مله ٠‏ 
الروح لا تحور على أحمد» وفي ذلك كمن حوهره ٠‏ إنه 
لا يستطيع إلا ان يتحلى متساميا .وان على الدين ان يشككل 


٠‏ لقد نطق المس.م 


إنه ليفسيح المرية 


:قوة غير قوة هذأ العالم 


الآخرين ! إذن فالضعفاء في نظر الدنيا سيكونون الأولين ٠‏ 
هذا هو انقلاب لاقم إلا معى لأقوهة بعده ٠‏ الذي تسيطر على هذا 
العالم وحتكمه إنا هو الأسوأ ولس الأفضل ٠‏ فكرة شريعة 


القوة هي رعاعية وليست ارستقراطية» إنها فكرة عدي النعمة 


3ع 


بأقوال مبهمة بالنسية 
بال : الأواون ) أي الأقرياء يعرف الدنيا ( سموصيحوت , 


الانتبازيين » فكرة النفعيين الودوليين ٠‏ لقد تحققت بواس_طة 
طرق تذ كرنا بتربية اليهائم ٠‏ 
لقد أقامت الفلسفة الألمانية أسس شريعة القوة بأشخاص فتئة 
من عظاء فلاسفتها . ولا سك ان أقلوم مسؤولية هو «كانت». 
ففل-فته هي فلسفة اطرية » بالرئم منانا لم تصل الى آمر مداها. 
ولم تؤد ننيجتها تأدية كافية ٠‏ وإننا لاجد فلسفة القرة الألمانية 
عند وفمخته»» ولكن بدريةأضأل ما هي عند «هيجل »الذي هو 
د كيار المسؤولين » ثقافياً »عن اشاعة القوة في المانيا 
المعاصرة ٠‏ إن ثنائية « كانت » في نظام الطميعة ونظام اأرية 0 
في عالم الأشياء وعالم المثل » هذه الثنائية العميقة ذات المفزى 
البعيد الخالد » قد حلت محلها وحدانمة تفاؤلية خاطئة ٠‏ فالروح 
عند هيجل يتحسد في القوة التارنخية وفي قوة الدولة » واأرية 


ا فى تتيحة الذضرورة ٠‏ انما ضرورهة 5-5-5 وأعمة 5 ذلك يصل 


ون 


بنا الى شريعة القوة التاريخية المعاصرة » الى تأليه المنتصرين 
الغالبين ! ويل للمغلوبين ! الروح عند الغالبين ينشط في القوة 
المنتصرة ٠‏ الواقعي منطقي معقول ٠‏ التعبير عن القوة ببرره 
العقل ٠‏ منطق الشمول الذي ينفي الثنائية التى ترتبط يها اكرية» 
كرد ]اك الشرورة اناري + إلى قر حاتم عن ياك 2114 لا 
ما يعبر عن القوة . ويتوارى سلطان العنصر الاخلاقي المعنري» 
وتتحدد اط الا :“أن تكولا كه خراية + 
ولقد كانت نتائج ذلك حتثمية في المار كسية الني تؤدي اشاال 
تمحيد القوة ٠‏ لقد انطوى الروح في المادة» دفي التطور العام ٠.‏ 
إنه في الوقت نفسه مذهب تطور ي وقاتم على الميتافيزيك ٠‏ 
وهكذا وإن التاريخ ليس دراع اكرية ضد الضرورة »؛ و كفاح 
الروح ضد انسياق تارخي وطبيعي »2 وإنا هو انتشار الروح : 
لقد أمكن تحويل فلسفة مسحل إلى مذهب مادي سهولة » 
فيحين أن ذلك لم يمكن بالنسية لفلسفة كانت »كان تفكير هيجل 
القري في بعض مظاه ولشقيا على تاريخ 
كان ف التفكير الجر مالي ديالكتيك عبقر ي ايتدأ كانت الذ 


م التفكير الشر يي «ؤقد 


ع2 8 2 8 ”هيا 1 : 
٠‏ ظَنْ إن من السهل مخطيه ودعد انءر (لمعحمة وهشيحل 00 


وماكس شتايتر » انتهى إلى مار كس من جهة » والى نيتشه 
من حجهة اخرى ٠.‏ غير.ان مصير نيتشه بعد موته » ظهر ©» كا 
يحدث غا 86 3 متحعاً اكثر هن حماته ٠‏ ولقد اس .خدم تفكيره 
من احل الشر ٠‏ لقد سوه تفكير ه الأر ستقراطي لتبرير الغر انز 
والمنافع الحسيسة وايصاها إلى الظفر ٠‏ لقد 'شوهت خلال سير 


حوادث التاريخ الكثيرة » جبع الأفكار العظيمة إلى حدتغيير 
معالمها ٠‏ حتى تعا لم لمعم فإنها قد سوهت ومسخت ٠‏ 

إن فكرة إرادة القوة نفسها » باءتبارها تفسيراً لياة العالم» 
هي كر العدمية واليأس » والنتيحة المتمية لامانة الله . إرادة 
القوق» إنها إراوة اسل بتكل رول بطم إقدر كر قري قن 
قاتل ويحب ان يدان كقاتل ٠‏ إنه لا عكن ت#قيق إرادة القروة 


إلا بالفثل .. 
7 


مقابل فلسفة القوة التى تسود ألما نيا توجد في الروسيا فلسفة 
ليون تولستوي فى مقاومة الشر السلمية ٠‏ وإن الناس سيئوت» 
كالناذة قاتم هده الكرة الترليكري عن الشاروكة اللبية» 
اوناتيع لا يبموجا فيما كافباً ٠‏ ولسن:ثة ما فو أتهل من 
تفنيد دعوة المقاومة السلبية ٠‏ ثمن الواضح ككل ذي عين ان 
لراء إذ الم نقاوم القتر > فسرتغلب الشروالاشران إلى الابف :+ 
ولا معنى هذه الدعوة إن ارتفى الناس أثر هذه القوة واعتيروه 
مددوما + 66 البوة شرق اراقع تو ان مقارة الشبر 
بالقرة لا بد وان بهدم عمل الطبيعة الالحية » وتنع خار 3 لله في 
قدر الانسان . ومن الائز از لم بوضح ذلك توضيحاً كافياً » 
ولكنه كان تاقد اعتقا١؟‏ أكيداً بان الله ؛ بعسدم اللحر» الى 
القوة » يتدخل بذاته ويشكل قرة فاعلة . كان يفهم الله على 
طريقته الخاصة كطبيعة إأسهية . وغاندي يفكر التفكير نفسه. 
وسواء أكان الله موحودا ]ام لم ؛ دكن » فلا ثىء٠‏ يتبدل يلام 
الحياة البشرية | إفبذا النظام هرو دائرة منت » لا علاقة لله إلا 
فى الا انب الآخر من الا٠ور‏ 
. وعلى ذلك رق برى ان كل ثىء,تبدل 
إذا كان الل عوجود] : ش 


لدائرة 5 الاخرى 4 تلك ال ي لقوم في 


0 جممعها 


عقلانية بالكلمة م( ف حين ام تعمقك بمقلانيتها . إذاكان الله غير 
موحود »ولا وحود لاثره » فكل شىء هالك 8 إن الله يدعونا 
الى ادوج من الداء ة الفاسدة الني يرتكب 
الشر اس المشكلة بطر , رقه4 اشر : الله لا يعمل إلا في 
المي عن طريق اطرية نة . ولا يعمل في الفرورة وعن طريق 
٠.‏ الله حرية ة أكيدة . قد كان ف فلس 


اشر فيها مكافح 


غ85 


الدينية وحدانية خاطئة » للك فهي لم نس قضايا الخرية ولا 
قضايا الفرد . وقد توصل الى مذهب السلام عن طريق الب 
الاخوري 
جور القوي وطغيانه إطلاقاً . 
اترو تالف ولاعن اسستمال عندوو لقي 
الظفر على الشر لا يمكن ان يكون إلا روحياً . غير ان من 
المسكن تحديد فعل الشر بواسطة القوة » ومنع العنف واطور 
على الاس العزل » ومن الممتكن منع القتل والتعب 
واللصوصية . بهذا ارتيطت تقاليد الفروسية الي يغمط العالم 
اليوم قدرها . فهنالك قارق بين استعال القوة ل لدفاع عن 
الحربة وبين اسدّع لها بالعسكس لاقضاء على الرية . لا ييرر 
الاجوء الى الفوة غير حماية الضعفاء » والحافظة على المرية والقي 
08 


5 الانسانية دن غزو الهون والترلسية 4 من 


5 وتراكز خطؤه ف عدم اهيّامه بحابة الضعيف ضد 
وهو تح فى قوله إن الشر لا 


ا لك 


الروحمة » والتضاء على المنف والطغيان . يحب ما 
1 
تيلا » من إرادة السيطرة من قبل شخص واحد. 
القوة تقدق دعا" الى إتكان: الفروسة والقراق : 
الطغاة عن الشرف بدون طائل » وأنكروا أسط مفاهمم 
الشرف العسكري الاولية . والفروسية في الواقع قد تنمسخ 


إرادة 


لقد تحدث 


الى عصابية لصوصمة ونهب» أن كل أي ءلمسخ في هذه الدنيا» 
ولككن الفروسية لم تكن 
إنما نما تعني الدفاع عن الضعيف » كانت تعبيراً عن عقيدة را ل 
تكن عدية ولكنم | تتطاب تضحيات 
المفاهيم الطربية لاشرف في 5 الأووق:. كلت اخرت 


ري ( تعميراً عن إرادة القوة : 
. كانت الفر وسية ملسع 


الفروسية حر ب مبارزة ومصارعءة. وإرادة القرة تحمل من ارب 
نقيض الميارزة . إنها لا ترعى تقاليد الفروسية » ولكنها ترعى 
تقاليد المكيافيلية . وليس عندها مفهوم لاشرف نحدداستخدام 
العنف . القوة ار دة تسر القناع عن وجبها » عما هو مناقض 
للر دح » ذلك هو التعبيرٍ عن الشيطانية . إر 
القرة » إنم) ينكران الرحمة والعمطف. الرحة تحدد إرادةالقرةه 
إنما روح . ومن الي ان العام وسط معالم الد كتاتورية 2 


ادة القوة »؛ تقديس 


“سيرج من التاريخ الانساني امكض وبدحل في عهد دن تاريخ 


الابالسة:. وستقدس فيه القوة بصورة 1 لمة ٠‏ إن زوال السلطة 


والقوة لا يمكن ان حصل إلا فى تغبير العام ٠‏ فالدولة تحافظ 


على مهمتها الوظيفية » والكنه من الضروري التأ كيد على ارنف 
الدولة هي خادم الانسان لا قيمة >ن نوع أمممى ٠‏ 


الل ا اذ ا ا 00 


أن المدافع والرصاص” 9 

و بأي قلب في غد ع 
ستغوص اطراف الحراب ! 
فئة مهرأة الضمير 

عحثورة الاحشاء بالخث الثم 2 
حدّث تعو : على الصد بد بلا عيبو د 
بشدها هدف حقير' 

املف ارجلها حرير 

فتحس باططر العظمٍ 

خطر انفجار الثائزين على القيود 


فثر دم تقرص الى » 


لم11 


0 

تبين مأساة هذه الإياة وآلامها التي لا تحصى » ثنائية الروح 
والعالم » ثنائية اطرية والعبودية ٠‏ والتغابعلى هذه الثنائية ليس 
سير 1 ٠‏ ولا قدمة للتغلب عليها في عال التفكير النظر ي ٠.‏ 
فالانسان كاك مدعو إلى الاتصال بقرابته » إنه حقق ذاته في 
الجتمع ٠‏ ولكن اهداف الحياة الافسانية هي ووحمة : انما 
المياة الروحمة والدُقافة الروحية ٠‏ والتخلي عن هذه الاهداف 
يعني النزاع والصراع ٠‏ فيادة السلطة في هذا العالم لا توصل 
إلى الروح » إلى الطقيقة » إلى المرية ٠‏ 

2 أمير » هذا العالم هو وحجة يف » معاء لله » إن ذلك 
ليتضح يوم بعد يوم ٠‏ كل مذهب وحدافي في هذا العالم هو 
مذهب باطل . وباطلة هي تفاؤ لبة القوة . إن القوة التي يقدسوما 
والتي هي نقيض الروح فعلا » هذه القوة تبيح الدم وتؤديإلى 
سفك الدماء. الدم يسكر الرجل الذي يغدو خاضعاً لظمأ الدم 
المتزايد د الدم عصارة من نوع خاص » » هكذا قال مفستو 
فالس فى فاوست . إنه لبس سائلا عاديا » إنه مرتيط سر 
الحماة والموت . لقد كانت الأديان الوثنية القدية مرشيطة بسفك 
الدماء والشق الحنسى ٠.‏ تلك كانت عقيدة ديونسيوس . وقد 
حدثت اليوم رجعة إلى الشرائع الوثنية القدية » ولكنها تميزت 
بتسلح المضارة الفني الرهيب . هذه هي الشيطائية المقيقية. 
والرهيب أكثر من ذلك ان 'تستهوى الشنيبة بتقديس القوة 


وإباحة سفك "الدماء . لقد رشير نمتشه بإرادة القوة » فى حين أنه 


856 


ذا 
سر 


هه 


من كل حبار عنيدٍ 
خلف البحار لتستفيد من ا ديد 
نكل أصناف لديو 7 53 

لق اصوات الشعوب»ودتعهانو المحم 
أن السلاح” * لمن دهاليز الجون 9 


١ 


لوز 

تحما على 0 الغرور 

فود لو تبني القصور »على الماجم والنحوز 
ابد تنام وتستفيق على دوي الغاضيين 
نازها لوث مو ارق العدرد 

خورف الطغاة دن العبيدٍ 

فتروح تبحث من جديد 

عن الحديد 


عن كل انواع الحديد 5 


بغداد حسان دردان 


ظل مثالياً غير نقمي » رحلا صافياً صفاء الياور . وأمكن ان 
نقرأ فى وجه هتار الطهير » ان أحلال إرادة السلالة الجر مانية حل 
لله قد انتج مُرات اخرى . فلس ارستقراطيو الفكر هم الذين 
التفوا حول هتلر » يا كان يتمنى نيتشه » وإما الأشرار»الرعاع» 
الانتهازيون الوصولبون » الناس الذين يتميزون حقداً » الذين 
يتنسمون الكراهية والانتقام . فشريعة القوة » وسفك الدماء 
وإباحة العنف الذي يوصل إلى النجاح » إنها لتجتذب الأشرار » 
وغالباً الفاكين . وذلك يمني عدم الامان دامًاً بقوة الحقيقة » 
بقوة الروح.قوة الروح هي وحدها القوة الني ليست وهمية ولتي 
ستظفر في النهاية . اندحار الروح أمر باطل ٠‏ الماعة يمكرن ان 
ينقذها بضعة عادلين . واعمال الخير التي تعتريه! هزعة ظاهرية هي 
وحدها التي تدم العالم وتنقذه . أما جمبسع المالك القوية التي 
كانت دعامة «م امير » هذا العالم » فإنهالم تكن خالدة ابدية 
واما اهارت ٠‏ لقد كان اسكددر المقدوفي » ويولبوس قبصر 
ونابايون » شأهسم أن أتيلا وجنكيز خان وتيمورلاك » 
«وخائبين فاسّلين » بالمعنى الصحيح ٠‏ وسيكون هتار 
كذلك .1١‏ 

إن نز اع القيم والقوة لا يتقرر على المستوى الكوفي للشر 
الظافر ٠‏ لست الككلة الاخيرة لاسفاح ٠‏ الافسان مدعو إلى 
الاحياء لا إلى القتل . ووراء اللحي الجدد توجد قوة خارقة ٠‏ 

دمشق ترحبا : عر الغرا 


. ) كتبت هذا عام وعو١ ( ملاحظة للكاتب‎ )١( 


5) 


جرمون طيبواتف 
جموعة قصص بقلم مهدي عسى الدقر 


منشورات « اسرة الفن المعامر » ؛ بغداد  ١٠‏ ص 


(تتعتاج لحترين 


© 

لا يصعب على قارىء هذه المجموعة ان يؤمن بأن مؤلفبا 
ذو موهبة قصصية تسعى الى تو كيد ذاتها » سواء بالتصوير 
الموحي أو التحليل المعسّر . وإذا كان مكنا ان يؤخذ على 
المؤلف اقتصاره في اختيار ماذج ابطاله على وسط واحد من 
اوساط المجتيع » فأنه 'حمد له تعميقه الشعور بالألم الذي يرزح 
تحته افراد هذا الوسط ٠‏ ولعله #وساّع « في نتاحه القادم « 
الأفق الذي يستقي منه » وبذلك تبلغ صوره وتحاملاته الموفقة 
امتداد؟ اانا ابعد . 

والقارىء حب من هذه و اربع قصص على الاقل 
من جموع لسع . . فقصة « عواء الكلاب ) هي قصة ستافي 
بعش في قصر غارق بالملزذات » بينا هو دوق حياة حر مارنف 
وقاق » وقد وفق المؤلف الى التعيير عن هذأ الظلم. الا جتاعي 
برسم صورتين : صورة كاب القصر الذي يبحث عن انثاه لدى 
الفلاسية 6و صووة فنا التضر الى تنبحك عن راحليا و الدع وين 
اما هو » البستافي» فقائم ببنهها #تلى» نفسه عواء ونباحا» كذلك 
الكلب المربوط . هو ايغاً بحر مه يجتيعه الذي لا عدل فيه من 
التنعم بالمساة » بدا ييه لا كني القصور » بساح 
انط درول 

واد القباف 4 قد انناية تخلوة 6 قرا داع تورف فيه 
راع ينتظر القطار لمنقله الى المدينة حيث يديع خرافه. واذ هو 
كذلك ء يامح في قطار للركاب وجه امرأة حسناء مخلف في 
نفسه اشتاتاً من الأحلام والوعود . وبعد ان يبيع خغرافه 
عليها داعأ 
ان يدهسها القطار. وتخرج الراعي يبحث عن بقرته فيالضاب» 
فيراها جالسة على السكة » و ينحح في دفعها عنها قبل. وصول 
القطار » ولكنه فق هو نفسه في تفادي اطافلة» فيذهب ضحية 


تنصحه زوحته بان للع ايض الرقرة الى كان أشى 


دقر نه 5 واحسب ان المؤلف كان وفيا ف ان ياف جوالراعي 
وجو القصة نفسهًا » بهذا الوسّاح اللو من الضباب . 

وقد اصاب المؤلف ايضاً نماحاً طيباً في قصة «علية الثقاب» 
الني تقرم على تصوير صادق لنفس 4 ة برجوازي ؛ ثري سب انه 
ستطيع ان دشتر يكل شي بالمال» وقد رهم التفاض خطوطا 


5353 


5, 


يتناو له القصاص 


موجزة ولكنها عصية حمة » افة من اطأضور الذين كانوا 
يراقبون مسلك الثري في المانة » تتوزعهم عاطفتات من انبهار 
وحقد ؛ وهذا التوتر بين الثري والحذور هو الذي يكسب 
الأقصوصة رعشتها الانسانية . 

والق ان المؤلف حاول ان 3 م عدداً من ا 
هذا التوثر » ولكنه لا ينجم فمها ا »6 وهد 
اقاصيص « ااقطبع القاق » التي تعجز عن تصوير قلق الشوف 


قاصيصه على 
ل 005 في 


من البطالة ؛ و « مواطن حجديد » و «١‏ هندال » النىي هي صورة 
لاقم . وفك الة.دلك فودوه لاطي المر ضوع الذي 
؛ فبو فى هذه الأقاصيص الأخيرة يحاول ان 
يبقسر اعجو ابتسارً من موضوع ع قم رلا وعد ٠‏ دمن 
هنا نشأت ملاحظاتنا الأولى في ان افق الأقاصيص مح 
ضيق » لا تحمل ماده داعا حميرة قصصمة . 

والى هذه الرغبة فى استغلال كل مادة من مواد ذلك 
الافق » يعود إخفاق اماف 5 معاطة موضوع قصة «خحرمون 
طيبون » ففضلا عن تهافت التقنية الفنية في هذه القصة » نحد 
فيها بذوراً لفحكرة لا انسانية ولا اخلاقية » رغم الثوب 


الذي اراد المؤلف الباسها إياه. فبي قصة ثلاثة من العماليقصون 


على مسمع من الراوي - فها ثم يقدمون له الشضاي - 
جوانب من حياتهملم يكن فيها إلا سطو وقتل وإجرام؛و<ين 
ناموا « سعر الراوى بفراغ و حنين الى تلك المدة النى يشيرها 
العهال الثلاثة؛ فقد كانوا رغم ١‏ العلم اناساً 


طريين 04 طسسكن حدا ٍ « هذه العمارة تنموي القصة 3 وظاهي” ان 


جرأمهم الذي لا لسلده 
فيوائزعة الى تبرير الاجرام يحجة ان ءرتكبيه يوحو نبالطيبة. . 
ولسنا يحاجة الى مناقشة هذا الرأي المفلوط الخطر » فضا عن 
ان هذه الطبية لا تتجلى في مسلك الابطال الثلائة ؛ إلا ارت 
تكون في اكرمهم بتقديم الشاي الراوي ! 

إن الفقراء والمحرو مين والعمالهم طبعاً بأسْد الماجة الىالعدل. 
و شغي ان تعمل من اجلوم اكثر دا ما يظن البعض» ولحكن 
إخطاء . 
بقبت «١‏ بكاء الاطفال » وهي قصة رفيعة في ما تهدف البه 


هذا بغي الا يبرر لنا تحيد ما قد يرتكيونه من 


دن مغزرق اجتاعي 
رجلامتزوجاأ إلى المهاوية»بان 'تحلا”ه من رابطة الزواج المقدسة» 


. قصة عينين فى قطار اولان ان تشدا 


ومن مسؤٌولمة الشعور بأثة اب 2 بغي « ان حمل كاء طفله 
المزعج . ويقوم الصراع في. نفسه » بعد ان سكت الطفل » حتى 
.. ولكن قبل ان يتلم الاب 
لاغرائما » عاد صوت الطفل البا كي فنسهه الى ذاته . 


وللكننا نسب أن المؤلف افسد فدّمة القصة اذ انهاها يتك 


بدا ان العينين قد نححتا 


العبارة التقريرية الوعظية : « غير ان الاب لم يبد عليه الضجراو 
التذمر هذه المرة » بل ظل” يبتسم و كأنه يستمع الى اعذب 
الألمان ؛ فقد كان بكاء الطفل في ذلك اليوم طناً سماوياً ابقظه 

ن السقوط في الهاوية وصلاه عن حياة الاثم والخطيئة . » فهو 
0 قد كعلب قارف كا تمن حا ماكان يستطيع 
- ويلناه - أن يكتشفه هو نفسه 5 انا 5 

وبعد ات هذه الجموعة القصصية تأخذ لها مكانات حترماً بين 
اجاميع القصصية العراقية التي يصدرها الل الجديد من الأدباء 
ف العراق »؛ وهي تعد بان المؤلف قادر على ان ستكمل لفنه 


ص 
ادفم دولارا تمتل عر 57 5 
ع 1 
تأليف « لورانى غريزوولد » - تعريب مير البعلكي 
دار العم اهلايين » بيروت م١٠‏ ص 
لم اقرأ يحئاة عن المشكلة الفلسطينية » ولم اسمع رأياة فيها » 
إلا وتساءلت : رى هل وضع الباحئثون هذه المشكلة على صعيد 
جدي فتحر"وا في نحو ثهم الاسياب العميقة للكارثة .© هل اسوا 
الداء بد ثم 0 9 هل عانوا 
اماساة العر ئمة معاناة حقمقية حو لتهم الحق ف الكغف عنهاة 
وبعيارة اخرى 4 هل طرح العرب المشكلة الفلسطمنية على 
؟ هل أعادو | النظر في متوامات حياتهم الفكرية 
والاججاعية والاقتصادية 9 وقممنا الاخلاقية والنشر بعمة هذه 4 
ومقدساتنا الدينية والاحتواعية 4 وتقالي 
هذه كلها هل فمهأ بعل من البو 35 والفعا لبة ما كنبا من اركف 
تثيت لتيار المياة الجارفكيله ان تقوم يوظيفتها تمحر ك دينامي 


> حماة > فانيروا بسحدون ع ن الدوا 


انفسوم 


دنا وعاداتنا» 


ده 


رف 


طبيعي ألا يستطيع الفرد العربي » با ران عليه من جبل 
وفقر انتحا قحطاء ف دفقة اطياة 3 وبلادة ف الفكر » ان تعيك 
النظر َ( دن غير ما معونة احد» فيجمبع ركاز حماتهالى ينشيث 
ما وهر ف طر بقه الى الفناء ٠‏ هنا تبدو مهمة المفكر بن العرب 
الشاقة » هنا تظور ضرورة المركات العربية الثورية . وكل 
نتاج عن القضية الفلسطينية فكرياء كان أو عملياء » لا يستهدف 
بالدرحة الاولى مشكلة القيم ِ ولا بحرقٌ على لشر بدح مقدساتنا 
والثورة على 
مناحمها الني لق نصمد بعد لاحماة 4 5 هو نتاج زائف ا 
سطح المأسا ا ولا شفذ الى الصمم . 

وإذا ما نظرنا الى الندا ج الذي ي عا لبج القضمة الفلسطيتية م 
هذه الزاوية » صعب 0 ننعت ١‏ كثرهبالزيف ا 

بقى سؤال : ما هي المأساة والى اي حد ينغي ان تكون 
قاسية فظيعة حتى تقف خط النحنائنا » فنتخذها مرتكزاً للبمعث 
والانطلاق ؟ إن جميع الدلائل تشير الى ان مأساة فلسطين لن 
تكون آخر مآسينا ولا أفظعبا . ولو كانت كذلك ؛ 1 رأينا 
استمرار الغلية والانتصار لقرمنا الانخطاطية التى أودت ينا الى 
الاجيار 3 إن خط انحدارنا ل السكقر بعد وانتصار الخركات 
الصاعدة لا يزال بد المنال . واذاكان النتاج الانتظر ١‏ 
نعو"ل عليه لوقف أفولنا لم يظهر بعد » فليس ذلك يعني ان كل 
نتاج م( بدو نا دوت المنتظر 4 لا يفيك . فلا بد هن الاستمنان. 
في العمل وااثابرة عليه حتى نصل الى مرتكزنا الانطلاقي» وكل 
ما توهر ألا يطول ينا الا نتطان + 

عا ْ 

لن اتكل عن « أدفع دولاراً تقنل عربياً » من هذه الزاوية؛ لأنه ليس 
دن المفروض في صحفي امري ان بصع يلاه على حم المشكلة ) ما دامتغايته 

ن الكتاب م( تعر يف المواطنين الامير كيين سوء سياسة حكاموم »وما دام 
الدافم له الاسهام في اسماع وجرة النظر العربية في بلاد سيطر عليها الرأسمال 
الصبيوني وغدا لصوت الناخبالبودي فيها ركز الثقلفي توحيه الانتخابات ٠.‏ 

لقد اطاق غريزوود على مؤلفه اسم « هذا سيف الله » . ولكنه ذاكر 
حادثة ف مقدمة الكتابمفادها ات الوود 2 نصبواأ في مامماتات 32 وعي حزيرة 
في نيويورك عبر مكيرات الصموت على السيارات الكييرة او المناير 0 وراحث 
تخور متوسلة الى الامير كبين ان بعطوا دولارا ليقتلوا عربباً » فدفعته هذه 
الحادثة الى زيارة اللاد العر يئة والطواف في حببات القتال ووضع مؤلف 
يحاول به التخفيف من تيز انباء الصحف الامبيدكية وتعليقاتها الخاصة بحرب 
فلطين . لأن المواطن الاميرى لا مكنه ان يعرف حقيقة الحوادث التي 
بدأت عام م194 في الاراضي المقدسة ؛ اذا لى يلم بوجبة النظرٍ الاخرى . 


| » فيبعث في نفوسنا الشك فيها 


ومعتقدانب 


المقابلة لوجبة نظر الصبيونيين والتي كانت معروفة بصورة قوية <دآً فيالولايات 
المتحدة الامبركية . 

وهكذا قرر غريزوولد رحلته هذه » وشرح في صفحات #تمة الصعوبات 
التي لقيها في الاتفاق مع بءض الصحف على مدها بالأخبار والتعليقات و كذلك 
مع حطات التلفزيون لتزويدها بأفلام الممارك . 

ويبتدىء الكتاب - بعد المقدمة - بفصل عن «واكب الحضارة في 
الشرق العرني يدحض فه المؤلف الرافة الصيوئية التي تقوم على العرقية 
وتدعي ان اليودمتحدرون من صل واحد نزح عن فلطين . ويورد الادلة 
التاريخية على ات اليهؤد اللاففين الذين سكيّوا امارة كييف على الدنير » 
انما اعتنقوا اليهودية اعتناقاً » لأسياب تجارية وسياسية » وكذلك فملت قبائل 
الخزر التي كانت تقم في الشواطيء الغربية من بحر قزوين. « وفي ما هواليوم 
كازا كستان السوفياتية الغربية قدر لايهود الخزر غير الساميين جر ازرااعي 
قبل دخوهم دين بوه قوماً عنيدين عدوانيين وتاراً بارعين - إن ين ينتشروا 
في اوروبة » وات يطالبوا آخر الامر بفدطين وطناً قومباً لهم » وي ارض 
لم يعرقبا اسلافهم القدماء على الاطلاق »> (( ص "٠‏ ). 

ويخاص غريزووله في الفصل ااثاني الذي تحدث فيه عن نثوء الفكرة 
الصريونية حىّ مذابح دير ياسين » الى ان « القيقة الواضحة حم علينا القول 
بأث سيادة العبرانيين القصيرة على فلسطين لا تمنحهم من الحقوق فيها غير جزه 
ما تمنحه سيادة العرب والفرس والروماث على الديار المقدسة عن حقوق .بل 
انها لا قنحيم حقوقاً تتساوى و-قوق الصاييين ... » ( ص م5 ). 

ويسرد المؤلف بعد ذللك تداقضات السياسة البريطانية في فلسطين » 
والاضطرابات القّحدثت نيما خلال فترة الانتداب»وابتداء الحرب الفلطينية 
ويصف الفطاتع الوحشية الي دبرها الميود في القرى العر بية » والت 3 
منها الرأي العام العري سوى ب٠ذبحة‏ در ياسين » يذ كر المذابح التي اقترنها 
الصبيو نيوك في قرية نصر الدين والقرى المءروفه باسم بيت الخوري » وقرية 
الزيتوث ؛ وبيت دراس 
قوى من الارهابيين والماغانا صفيرة ندرا ان ترج نوا من -٠..2..هو‏ 


6. م هذه اذا ببح 2 تفسر نا كيف استطاعت 


عرلي من الأرض الي حرثوها و#روها لأنفسهم منذ آلاف السنين . > 

وفي الفصل الثالث يشرح وجبة نظر العرب في مهر » ويسرد نات هن 
تأريخ مصر الحديث وصراعبا مع بريطانيا » ويحاول ان يعرف القراء 
بمشكلة قناة السويس ويدافم عن الرقابة التي فقرضتها «صر على الملاحة فيبا » 
وبذ كر بعض الاهثلة من الدع التي كاات تقوم مما الشركات الاوروبيسة 
والامير كية لتوريب الأسلحة والبضائم الى اسرائيل متجاوزة بذلك المصار 
العربي ٠.‏ وكذلك شرح بشيء من التفصيل الفائدة التي حنتبا اسرائيل هن 
هدنة حزيرات في أعداد جبث,ا وتسليحه والماعدات الي ذالتها من الولايات 
المتحدة وبريطانيا والطيارين الذين استخدمتهم لقيادة اسطوها الجوي . 
ويصف بكثير من الطرافة الاباء العرلي الذي اظبره القادة العسكر يون 
الممريوث عندها دعام اليهود لتقرير مصير الفالوجة والجوع يتأكل احشاءمم 
فرفضوا دعوة اليهود للغداء بالرغم من سحاء المائدة واغرائما . ولا ينسى 
فضيحة الجمش الاردني عندما ارتد فجأة عن اهدافه تحت الغغط البريطافي 
تآركاً الجوش الثقيقة تقائل بائسة . 

ويتابع المؤلف في الفصل الرابع رحلته الى السودات ومناطق الخليج 
الفارسي العربية 
العر بية في قضية فلسطين . ولكنه للا يتحدث في محادثاته هناك عن نظرةالعرب 
الشرقيين الى الأساة لانه ا كتفى فقط بتعريف القارىء الى كيفية دخول 


٠.‏ وكان بغي »من وراء رحلته هذه الالمام بوحهة النظر 
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الحضارة الآلية الى تلك المناطق التائية . 
اما الفصول الممتعة حقاً فبي تلك التي يرويقها الكاتب ا تطباعاته فيرحلته 
من الءمرة الى يغداد » و كذالك عندما رافق اليش العراقي من عاضةاار شيد 
الى حهات القتال . ففد كان باتغي المسير الى اليهة « قبل أن تعقد هدنة 
موقتة بدت لي متومة . اقول هدنة » لأفي كنت واثقاً من ان الحرب لان 
تنتهي ما بقي في فلدطين ثيء امه أسرائيل . 
بذلك الحدنة الثانية . 
كل ذلك من خلال تأريخه لماة العراق الحديث ونضاله ضد الاستعمار 
البريطاني وثورته عام ١54 ١‏ وساهمة الجيش العرني الاردني في القضاء عليها . 
اما الفصول القيمة فبي التي تلي ذلك . فن المءتم حقاأ ان نقرأ ما كتبه 
شاهد عبانعن خيانة اليهود ال لية لاتفاقيات الهدنة وخرتهملهاء هذا الخرق 
الذي لم ينته بمد.والأنتكى'من ذلك مناصرة المراقبين الدوليين لهم وارساهم 
التقرير تلو التقرير طيئة الام المتحدة وكها تثل و<هة نظرمم وتدأفم عنهم 
وترم من: جع الما ي الوحشية الي اتترفوها . 
وياتقل ألء ؤلف يعد ذلك الى وصف مشكلة اللاحئين العرب ولا عن 
«نزلتهم البشرية » هذه المئزلة التي تردت في الحاوية فل تعد تفرق في شيء عن 
مخلوقات الله العجمى ! 
ولم ينس الكاتب الحديث عن النتائج التي وقمت في سوريا بعد اللهز يه 
العر بية وال بدأت بسلللة الانقلايات المسكرية . 
ويتحدث في القصا ل التاسع والاخر عن ودهة 1 في #صار اسرائيل 
سرطاث ٠‏ 606 فيقول : 
« اث دولة اسرائيل سر طاثاقحم طداً وعدواناً ) وفي كثير من المنف ») 
الى الشرق الاوسط . ولكنها بخلاف السرطات لا تستطيع أت تحبا الى ما لا 
ناية له على حساب جيرالمها » ولا بد لها من أن تموت آخر الامر ما دامث 
لا قلك في ذاتها مقومات الحياة . » 9 
ولكننا نسأل المستر غريزوولد - فيا لو سانا معه بانهسا لن تعيش - 
الى اي نقطة سيصل السرطان الاسرائرلى في امتداده عير الجسم العرلي 7 
وم هو عدد المآسي التي ستحل في المتمع العربي » وءا هو .قدار قا 
وفظاعتها قبل ا العربي خط انحداره ويتدد منها منطلقاً لمثه الديد 9 
ى 7 
وبعد » فان نشر كتاب هثل « إدفع دولاراً تقتل عربياً» 
أولاهها 
انه يعرف المالم الغرلي بوجبة نظ 2 مأساة فلسطين ؛ وثانياً 


او بمحرد استمرار 


»> ((ص ١١٠١‏ ) وهو يعني 


فى اللغتين الانكليزية والعربية 2( ذو فائدة زدوحة 0 


أنه لهم ف تذ كيرنا بقضمتنا الحباتي 

وحودنا فرق هدا الكو كن 5 
ولكن الى اي 

الولايات المتحدة بفهم عدالة قذيتناء فضلا عن نصرتنا والوقوف 


حد ببشم المستوى الثقاني والاخلاقي في 


الى جانينا في هذه الحنة 9 لقد.اطلع قراء ه الآداب » في العده 
المافى على مسرحية سارتر « البغي الفاضلة » التي عالج فيها مصير 
الزنوج ومأسانهم 1 وعلى الرغم من التشر يعات الي 
صدرت بعد المرب الاخيرة للتخف.ف من دده النزاع العنصر ي 


قَ اميركا » قد دقدت مشكة السكان الملو نين بعيدة كل البعد 


عن ال النزائي العادل . ولقد عاش 
التي اقترفها الصهيونيون في فاسطين والتي 
الام م يعي وهم © ومع ذلك ه فلم دسمع 3 إلا قسم ضئيل من 
الرأي العام العالمي 
ون نرى 8 كثيراً بين موأسم صيد الزنوج في اميركاء 
عانتها اللارض فهسل يضمن لنا 
مؤلف المكتاب :الاستداية القيقمة ف بلاده لعدالة قضمتنا » ما 
دامت مأساة الزنوج 2 ل تزل ري على الارض الامير كية » 
من غير ان يستطيع فا المشرءون حلا ؟ وهل ارتفع بها 
المفقكرون الامير كيونٍ الى صعيد القيم الانسانية اطقّة في ما 
وضعوه من آثار ؟ وهل تساءل هؤلاء المفككر ون عن مفهوبهم. 
لاعدل واخرية في هجرتمم الى الارض اديدة وإفنائم لسكانها 
لاقي في الولايات 
لا يزالمحتاج الى كثير منالعناية والتقويم حتى يستطيع 
الاميركان الارتفاع الى مفاه اوعد 
ما دام المشاكل الشببيبة 0 اللاجثين لم تحد لها .حلا" 
على ارضهم 
1 وأخيراً لس ل ان اتحدث عن قيمة التعريب ومقدار 
الامانة الى حافظ بها الاستاذ مثير البعاتى في ثقله الاصل الى 
اللغة العربية . ' 
انبعاثنا ونمضتنا الفكرية . وإذا ما قدر لامؤرخين ان يؤرخوا 
لذه المقبة التي مر ما الفككر العر بي»فلا بد منان يصيب الاستاذ 
البعلكي م من تقديرهم ونام الطظ الوافر 


شاهدها مرأقبو همكة 


وبين المذابح الى المقدسة 5 


الأعليبيت #ان المنترى الثقاق رالا 
المتحدة 


يم الغيرية ونصمرة ة الحق 


فهو قد اضبح عام من اعلام الترحمة في عصر 


اميل شوبري 


'ورة الزاج ! 
بقلم الد كةو ر فيصل الساءمر 


دار القاريء 00 مطبعة الماني 0 يغداد همة١ا‏ ص 


هو بحث فى ستة فصول تحدث فيه المؤلف عن احوال 
الزئج الاجتاعية في الجتمع الاسلامي > وعن صاحب الزنج علي 
ابن تمد وعن طبيعة هذه الثورة واسسها العقائدية وعن حرب 
الزنج ومنظات الزئج الادارية والمالية والاقتصادية . 

إن الباحث في التأريخ الاسلامي ايلاقي كذيراً 


في درس موصدوع بارز اهم به المؤرخون المعاهم و ن»لأختلاف 


مدن المها ب 


للم 
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المصادر في الرواية وللمبالغات التي يتعثر با » ولأن المؤرخين 
القدامى سحاوا عن غير فهم»و في محبط لا يشمتع إلا بقسط قليل 
من الخرية في الككتابة والتفككير . فكيف بالباحث المؤرخ 
وعلى الأفين ف موضوع يتصل بفئة ثارت على الي كحركة 
الامواعيلية والقرامطة وه لاء الزنج 
قد احيط دصعويات اكير واكثر 


...إلا سك في ان المؤرخ 
مدن قلت الطقائق ووفرة 
الافتراءات وندرة الأصادر 5 
ثار الزنج ا كات 'بلاقونه من اضطماد وجوع وهدر 
لأنسانيتهم » فتألب عليهم السادة والعامة ايضاً . اولك دفاعاً 
عن مصاطهم وهؤلاء يفعل الاثر الذي خلفته مفأهيموم الخاطئة 
لتعالم الشريعة الاسلامية السيحاء ء' فرأوا في ثورة العبيد 
المسترقين خروجاً على الدين وعصياناً. لأوامر الله » وُذ 
المؤرخون المعاصرون عقوهم وعواطفهم في الحجوم على المارقين . . 
الكافرين . .! لهذا فأن عناء الدكتور فيصل كان كبيراً » فى 
ندش المصادر وفي نفشها » ليجد ٠١‏ يلقى نوراً ضعْملا على حتيقة 
هذه الثورة وحقيقة اغراضها واهدافها.. وقد استطاع الد كتور 
ما يذل 4" ن حهد مشكور ان يرهم صورة تكاء تكون واضحة 
عن دوافع هذه الدذورة واع اغراضها 34 وان. يكشف 053 ن افتراءات لح 
بعض المؤرخين علمها وعلى صاحمها بطر بقة عامية بقدر م اعانته 
المصادر ا متوفرة » إلا انه اطال ف وصف المعمارك دن الزنج 
واعدامم ولبته نتخطى كثيراً مماتقل لاننا لسنا في حماحة الى 
عسكر بات الثورة بقدر حاحتنا الى دوافعها ونتاحبا ولا مهأ 
ان الككتاب لإقارىء العام . بغداد اكرم توفيق 


مشو ر ات دار الطاعة 


أ مومس العمياء 
قصردة طويلة 
لبرر سشاكر السباب 
تطلب من متعهد التوزيع في العراق واخارج 
وفيق #ود حامي 
صاحب مكتية الامل , بغداد 


المزانلات + اسم 
حربدة صوت الاهالي - يغداد 


صاحب دار الطليعة لاثثر حسين مردات 


تتميز المرحلة 
التي عر بها ادينا 
وعاننا بالنزوع 
الى واقع ارقى 
مما نعدش فيه . ففي ْ 
يحال المباة د 
الماعات تسعى الى التغلب على اوضاعها التي '“فرضت عليها وطال 
ما الكفاحج ف سبيل التحرر منها » و ف حال التعير ند ارت 
المفاهيم التلفة قد اخذت تسير نحو التطور والتغير حتى تلاتم ما 
نما ف واخطاسية من ع حاحات جديدة؛ كارت منها حادتنا الى 
اعتبار مشا كلنا وقضابانا وعقدنا الحتلفة موضوعات يعبر عنها 
الفن » وبشارك في الوضول الى حلول صاطة لها» على اعتيار ان 
الاحساس بالمشكلة وحصرها في محال تعبيري ما » خطوة 
كبير ة في حلبها . 

وفي هذه المرحلة من النزوع الى تغبير حماتنا ومفاهيمنا 
الأدبية استطمنا ان نخطو خطوتين متداغلتين » كان لها اكبر 
الأثر فما وصل اليه ادبنا المعاصر من نمضة ورقي . اما الخطوة 
الأولى فبي الانتصار على «الشكل» حيث بدأنا نعدد الاشكال 
الفنية من قصة إلى مقالة إلى 
وكان لهذا التعدد في الاشكال اثره في تغيير المضمون الأدبي 
الذي تحتويه: فقد اصبع الفن عندنا احكثر قابلية على استيعاب 
تحاريناء والمشاركة في التعبير عن مشا كانا » مما كان عليه ادينا في 
الماضي » ل المزئية والانفعالات السطحمة الأفراد 
هي المضمون الغالب للأشكال الفنية التي كان الادب العربي 
مخصوراً فيها وعلى ر 5 القصيدة . 

اما الخطوة الثانية التي تركت اثرها على تطورنا في حال 
التعبير» فبي الانتصار على انعز اليئنا بالنسبة للآداب العالمية 
الأخرئ. ففذا اتسنلنانييا اتصالا اقابا :ور كك يفصن مدارسها 
واتّاهاتها اثراً مكن رصد مظاهره بدراسة الاتحاهات التلفة 
التي قثل ادينا المعاصر . وقصة « المي اللاتبني » لسهيل ادريس 
قثل هذه الحركة الجر يئة فيادبنا؛ فهي من جانب تضعنا امامقضيتنا 
0 «عالمي» نستطبع ان نتبين من خلالهحقيقة واقعنا 
الداخلى :عقدناء اءراضناء ما نحن في حاجه اليه لننتمر علىعقبات 


الران مختلفة من التعبير الثعري » 


إِد تعرص احتكاك الفر دالعر بي اذا لص بواقع العو الم لما 


نان ص 


الاخرى وتعطينا 


س ب ؟|إ* ع اع ا ل دعيو الزيذبات اللتلفة 
ى رونأ ع ىئْْ الو لمزبى التىتطرأ على هذا 
ماكر 4 


1 0 5 الفرد ازاءما يلقاه 
مل يجاء النك_اش في المياة الجديدة 
١‏ -الني تواجيهة بعد 
ان فتح عالله المغلق وخرج منه » لمتبين حقيقته الني تبدو بوضوح 
في هذه البيئة الانسانية الكبيرة التي امميناها بالوسط العالمي 
فقضايا الشعوب المظلومة التى ينتسب اليها بطل القصة وبعض 
الشخصيات غير الر لسية »هي المضمون الرئسى لاقصة “حيث لا بنى 
سهيل أدريس يدفع القارىء خلال الاحداث المتطورة الناميةلاقدة 
الىالاحساسن بأنه امامقضية انسانية كبرى . وحتى في تلك اللحظة 
التي يبلغ فيها سُعور القارىء بالمأساة التي تعيش فيها بطلة القصة 
اقصى درجاته » نحد هذه القضمة توحه المأساة لا المتكس 

وألى جانت ذلك نحد سبيل ادرين:فثاناً. قن درس اصول 
فنه في قراءة واعية وتأثر تأثرً واضحاًبالاتحاه الوجودي ويخاصة 
عند زعيمه المعاصر « سارتر » وتأثر ااؤْلف «.يتكنيك » القصة 
عند سارتر يتضح في خلال الفصول التلفة د لاحي اللاتبني 6.. 
و نستطيع ان نر كز هذا الاثر ف ظاهرتين اولاههما م اساوب 
القصة » فاليطل هو الذي يروما على لهانه مع تداخل ف 
شخصيته كفائب » و متكام» ويمخاطب 
التزام النسلسل الزمني والمكاني في 
الشخصيات خلاها » فهو يعطيك « الموقف » احياناً ثم يعود الى 
ما سبقه من مواقف » ثم يعود ثالثة الى استكيال احداث 
الموقف الاول . ويتميز هذا الاتحاه فى اعطاء القيمة لاموقف 
دون التسلسل المنظم يانه ينقل القاريء من عرد السرد الى عام 


8 اما الدا ثمة فوي عدم 


آخر دشعر فيه حرية إنسانية لا تعطى له إذا ما كارك 
مقيداً بمقدمات الموقف ونتاته » و كذلك بأستقيته الزمنية 
والمكانية . فالقارىء بشعر أنه بعش فى حياة » لا فى جزء 
حامر هوسياء اقزادها شغميياتالقمنة دود اك ماقته]ذاما اختناق 
قراءة قضة تتتبسع شخصية وأحدةاو عد ة شخصمات تنيعاً كليلا. 
هنا تحس انك تقرأ قصة وان هذه القصة «صندوق مغلق »محتوي 
كائنات تفقد امامها شعو رك بالحياة ككل . . المياة المفتوحة التي 


الطريق الي نسير فمهأ الىغاءائنا واهدافنا ا لتلنة» تنركانك تقر / قصة» فتحس انك تعش في عالم 
تاج لحريد له مليء بالناس و الاحداث» وان البطل ملا قريب 
سح كسك عا 


اع 


منك» وانه لا يبعد ان تتكون انتأو احد معارفك هذا البطل 
الذي يعاني احداث القصة ويعدش في تمعها ور مواقف يكون 
علدا ف بعضها ويعش في بعضبا الآخر بذهنه ومشاعره. وإذا 
قارئا قصة سهمل ادريس بقصة سارتر « طرق اشرية » في اجزاا 
الثلاثة» لاستطعنا ان نتبين تأثر سهيل إدريس سارتر في شكل 
واضح . وفي:الفصل العاشر من القسم الثاني من «المي اللاتيني » 
تبدو هذه الظاهرة بوضوح اكثر منها في أي فصل آخر 

وبين « المي اللاتيني عو «سن ارد » وهي القصة الا ولى 
من طرق اطرية لسارثر» نحد 0 آخر ا الني تعرضت 
فا و ماراسل » يلة وسن ارش هن تقد الين اتفرقت الها 
دحانين» بطلة «ألي ي اللاتيني» . « ففارسيل 6و ا نين #ملان 
عن طريق غير شرعي بالنسبة لالتزامات ت الجشمع وتقالئ 
و#تلف موقف الكاتيين بعد ذلك 2 لاختلاف ما 00 
كلا منبها من مشا كل » ودع لاختلاف مفاهي.ها عن المياة 5 
فسارتر مثلا لا يفكر في الاعتداء على ودود إنساني ما بانيرفض 
حل المشكلة بعملية إجهاض» بل يتيح كل الظروف التي تكن 
من حدوث العملية» ثم يدع مارسيل تختار « وجود » وليدهاء 
٠‏ ويواحه المشكلة يعد ذلك على اساس أن هذا الوجود قد أصبح 
. اما سهيل إدريس فيمككن « جانين » من إقام 


«ضرورة» 


مملية الاجهاض فيتكمل بذلك نسيج مأساة كثيرة تنتهي بها. 


الى حي « سان حرمان دبيريه » »ذلك لان سهيل ادريس في 
تحن لل مقدولا بيقية اريوة الانتاي العام مايل تخه 
قضمة هذا الوجود محدوداً ف إطار من أوضاع العو ب المر بضة 
المظلومة الني ينتسب اليها بطل القصة » وهو يستغل هذه المأساة 
ايضأ في التعبير والدفاع عن هذه القضية الكبيرة الني تشغله 
والني تشغل عاله الذي يعدش فيه : معي ومعك ومع كل شري 
عرلي يعافي المياة في هذه الفترة . 

على ان وظيفة جانين في هذه القصة يست مقصو رة على 
استغلال ما تركته في نفس القارىء من 
بن قدلا انها فقا اك قو وقهرا عل الطرف لمقابل لامرأة 


العربية التى كثلت فى« ناهدة » . فحانين فتاة غربية قد انتصرت 


على عقدها » وأخذت ارس حرية التدخل فى وجودهاء لتحديد 
مصير هأ واختمار أوضاعبا التلفة»فبي هذا المعنى تعدش انسانيتها 
كاملة ولا تشتمك معنى وحودها م ن ظرف خارجي كالالتقاء 


برحل تفقد أمامه حريتباء» وتاغى وحودها مكتفة بوحود آخر 


الاء 


لو 


هو وحود الرجل الذي القت .به 4 فحانين مثلا » اختارت أن 
تترك خطيبها حينا فضت موففه الزائف من المباة والذي 
علاقتها به قد انتبت بان اصرحت غير عذراء» وذلك لأنها 
«الحي اللاتبنى» 3 ونتحبه حبا كبيراً هائلا ( ولكنبا مع ذلك 4 
تقرر حين تذلى علها أمام الضغط الذي لقبه ف واقع حماته 
سيروت فمتدكن 5 كان 8 من علاقة 6 تقرر 0 ان تواجه 

. ولو أجهه بالفمل يي 
المواجهة الني دمرت هياتها وقاده ا الى حي « سان جرمان 
ديبريه كائنة” بلا غد يمكنها بطل القصة من تغيير وضعها الذي 
اختارته : فيعر ص عليها ان تتزوج به ولكنببا رفص ذلك 
اخير] » لأها ترى 'ءرةة ثانبة ان هناك اختلافأ بين وضعها في 
اماة ووضع بطل القصة ( فتقول له مبررة رفذفهبا لفكرة 
الاقتران به تبرير] انسانياً واعياً « إن دنياك التي تح بها اوسع 
وأعظم من ٠‏ ان بسخطيع الات فها سشخص ضعيف ملي . أنك 
اكن تبدأ التضال » أما انا فقد فرغت منه» ال ع النشال 
في نفسى ٠‏ لقد عحزرت عن ان افاوم ! كثر ما قاو مت »فسقطت 
مهيضة ة الجناح » أماانت نقد قرأت ف عينيك امس استعداداً 
طويلا حداً للمقاومة والكفاحم... لا يا حبدبي 4 لسنا على صعيد 


واحد » لقد وجدت انت نفسك بينا اضعت أنا نفسي . 


مصيرها في تبواعة ' ١‏ فى محاءة. » وبعد هذه 


٠‏ انني لا 
ان نتمي الى جيل ..لن اذهب معك .. ستجرجر في خلفك .. 
عاعيق طموحك .. عد يا حيبي العربي الى شرقك البعيد الذي 
ينتظرك ومحتاج الى سابك ونضالك » . 

ومتكذا ند وتهاينوإنسانة ها وعره متؤين قارسهةوارسن 
حريتها إزاء اي موقف يقابلها في وجودها ذاك»حت الألم واللذة 
تعدشه باختيار وإرادة . ومثل هذا الانب الذي تتضمنه 
: » كن ان نضيف اليه جانب مأساتما الخاصة 
التى تعتبر في ذانها مضمونا” انسانياة حكبير؟ً » وبذلك 


سخطمة حاثين » 


يكون امامنا وذج تمكن سهيل ادريس من خلقه حياً يتحرك 


ويبدو كذلك 
وافحاً بما محتوي عليه من مضامين » وبرمي اليه من اهداف 
لا شك في ان إحساسنا بها له ضرورة خطيرة فيحياتناء إذ يضع 
أمامنا ييا قلت تموذجاً إنسانياً ستمد قيمته من داخل ذاته ٠»‏ 
لا من « ظروفه » ولا من « الأأخرين » ونحدذ علاقاته بالحماة 


ونشعر القارىء بوحوده وعلأه انفعالاً مأساته 3 


والناس في اختيار وحرية دون ان يعيش بفلدفة زائفة قد تضمن 
له وجوده الاجتاعي ولكنها لا تحقق له وجوداً إنسانياً كاملا 
لا يذوب في وجود الآخرين بل يتايز باستمرار في وضوح 
إزاء أي وجود يلتقي به . يأ ان اخلاقها لبست مستمدة من 
التقاليد » وإلا لتزوحجت خطيبها بعد ان انتبت علاقتها به إلى 
ان اصبحت غير عذراء» او نزوت بطل: الل ياللاتيني» لتحمي 


نفسها. من الضياع 4 وأبست اخلاقي ف م5 هن دن2 وإلا 


لأطاعت أهلها وبقيت معهم في الالزاس فتاة وطببة مطبعة» » 
ا ولكن هذه الاخلاق مستمدة من داخلها » هي الني تحددها 
وتختارها وتعدشها » وقد تتفق هذه الاخلاق بعد ذلك م الدين 
او التقاليد ولكنها سابقة عليها إلى جانب انما تلقائية » حققت 
انين عنصر]ً إنسانياً كبير] هو « حربتها » » فهي نموذج طيب 
للمرأة الشرقية » بل إنها موذج طيب الرجل الشيرفي لأنما نموذج 
للانسانئة الواعمة هٍ 

أما دناهدة» فهي فتاة شرقية تقف على الطرف ال مقابل لجانين» 
وهي فتاة تفقد كل ثىء إزاء التقاليد » والرجل الذي اختير لهاء 
والمصادفة . فالتقاليد الني تعيش فيها تحدد وظيفة المرأة بالزواج 
والتفاني غير التلقائي في الزوج ©» وعدم التدخل في شثونها 
الانسانية » إذ أن الامة والاسرة بوجه عام» هما الاتان تحددان 
مصير الفتاة » في اوضاع انسانية تخصها هي » كاختيار الرجل 
الذي يصلح لازواج منها دون غيره . فحين يسأها بطل القصةفي 
لقاء ضم اسرتيى) » عن الفرع الذي تنوي أن تتخصص فيه بعد 
ان حصلت على « البكالوريا » تحبب أمها وهيصامتة لا تتدخل: 
: ليس في النية ان تم ناهدة التخصص » وما جدوى أن تفي في 
التخصص العالي؟ إنما لن تصبح عحامية ولا طبدبة ولا كاتبة .. 
غد) يأتيها ابن الحلال وقد آن لذلك الأوان . » ولما انفرد با 
بطل القصة بعد ذلك قالت له : ولا تصدق أنه ليس ف نبي ان 
اتم تخصصي .. » وذلك لأنها فهمت من حديئه أنه يقدر الثقافة 
ويعطي لحامن حياته جانياً كبير] فأها « لملم تقولي ذلك اذن00 
فأجابت « ألم رهما : الي وامي كيف كنا ينظران إلي 9 ... » 
تمتعقب بعد ذلك قائلة منغير ان تتم حلتها «إذا كنتتريد...» 
أجل إذا كان بريد ان تتم تخصصها فلا مانع من ذلك ثم يسأها 
لت 
ادري .. اختر لي ما تشاء. » وهكذا تعش ناهدة كأي فتاة 


3 اي نو من الكتب تفضلين 9 فتحيب 2 انا.. أوه 


شرقية » كائناً يتصرف في غير تلقائية : إنني اقف هذا الموقف 


يدق 


.. لأنك تريد - لم تقل مره 
إنني اقف هذا الموقف باختياري .. لأنني اريد ذلك . أما 
المصادفة في حياتها فبي انها جميلة » وكل قيمتها أمام نفسها هي 


هذه والمصادفة)» الني تعيشها» والشيء الوحيد القدس في وجودها 


لأن ابي اراد .. لأن امى ارادت 


هو مفهومها عن امال والذي عله ويحققه جسدها ... هو ان 
تظل عذراء حتى تتزوج 

فى وسط هذا التناقض بين عامين يعدش بطل القصة » فهناك 
عالم جانين الانسافي الواضم » وهناك عالم ناهدة المعقد » المظلوم 
ايضا » وعالم ناهدة هو العام إلذي تنسب البه البطل » وقد عاش 
في عقده وأعسن بتضاياه » ولا انفصل عنه بعد ذلك وساقر إلى 
أرنين حمث تفتحت ذاته على وحود أرحب » اتسع فهمه لعلقد 
عالمه وإدراكه لقضاياه» فأخذ يتغلب» بالتدريج وفيءرونة» على 
تلك العقد المتعددة الي تتصل دشخصيته كفر د» ويفتح عينيه على 
قضة كبرى هي قضية بلاده» وعلى مأساة إنسانية وجودية كان 
له دخل فيها وهي تنمو وتتطور حى تنتبي بصاحبتها جانين إلى 
و سات حرمان دبريه ». وخلال الصراع بين «١‏ القضمة » 
و ١‏ الأساة » في داخل البطل نجده يتحرك في عالم ٠:ميز‏ 
حاضر » لا تخاو من رواسب عام قديم » والعالم المتميز الحاضر 


هر هذه ابماعات من الشباب التي تتحرك في قاق واضطراب 
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وفي داخلها نزوع حار عميق إلى خوض معركة في سبيل رير 
مجتمعاتهم من أوضاعها السلبية غير الانسانية . وسهيل ادرس 
يصور هذا النزوع في بناء فني متاسك لأنه بشعر به داخل ذاته ». 
ونستمده من تحاريه الحتزنة فقد كان فرداً من هذه الماعات 
الفزاعة إلى الحرية» الساعبة وراء تحقيق إنسانيتها ونصرتهاء وتحد 
رواعيت العالح القديم وهي تحاصر بطل القدة فتخلق القلق السبي 
في حماته » في مواقف وحالات متعددة تب دو 'مظاهرها فى 
ساو كه ببأريس » وتبلغ َنها نحينا يعود إلى بيروت»فتضطرب 
نفسه بعد أن عاش من جديد في واقع خصور بأوضاع قاتلة لا 
تتيسح للانسات فييبا ان بتحرك حراً إزاء الوجوه والناس . 
د فهدى » و ١‏ الأم » و « ناهدةءاولاً 3 والماضي الذي عاسه 
من قبل وتكونت خلاله نفسيته مما فيها من مفاهيم منحرفة عن 
المياة وهو يطل عليه من جديد .. في حاضره » كل هذا يصيح 
عاملا منعو امل القاق والسلمية فى حياة البطل» وهو عامل قلق 
وطادة و ةو ةلا الذارعن إلى التطلن امن او خاعيي »© الى 
تشل حياتهم وحر كتهم ككائنات تعش في محال إنسافي . 


وسهمل ادرس يوفق في عرض هذا كله بأسلوبه الحديد في كتابة 
لقف اأعاوني الود وزالو ان 0 قدي لطن لدان 
لها من ذكريات متشابكة لا يربطها نفام إلا صدورها عن 
سُخصية واحدة » والمتكلمة مما تعيش فده من مواقف وّسه 
خلالنها من انفعالات » والمخاطية ما بدنها وبين الء 
01 » فبي هاربة قلقة تنفصل ع ن العام وتضع نفسها ازاءه 

لتحدق فيه وتدحث عن مكانما مله » واكذ[ ك عا قْ القعة من 
عناية متازة فيعرض الشخصيات من خلال «١‏ مواقف » ورفض 
الزمن:والمكان كتسلسل منظم وحزئي تعيش فيه الهاذج و تنحر ك 
بتوحمبهه ومنطقه . 

ويبقى سؤال تحيب عنه ناية القصة : ألم يكن من الممستكن 
التوفيق بين عالم البطل وعالم البطلة ... بين البطل وحانين.. 
بين القضمةٍ والمأساة 9 

كل هذا مكن 

ولكن في عالم جديد » عالم نسعى اليه كوت فيه انسانيين 
لا شرقبين فقط » عام تتغير فيه مفاهممئا عن الانسانية والكرية 
والمسئوابة 3 عام هو اليداية البي انتيت ما قصة م المي اللاتبني» 
لسهمل ادرس 1 

د واعافت.امه عليه السؤال : 

لقد انتهمنا الآن إذن يا بنى » ألس كذلك ؟ 

فأحابها دون ان ينظر إليها : 

- بل الآن نيدأ يا امي » القاهرة 


000 وكلاء الاداب « 
مووراولاة: 0 1 3 فرج 0 لسرت 
البحر بن : المكتية الوطنية لفان ! اهم تمد 1 
توس > : و كيل شركة فرج الله للمطروعات: الهادي 
ماين عبد الغنى “ نج الكتبية رقم ٠‏ 


وحاء النقاش 


طنحه : مكتية الصاحب 5 لصاحيها عمد العمر ي 
لببيا ١‏ : المكثبة الوطنية ‏ بنفازي 

مور : دار الكشاف بام سارع عبدالعزيز بالقاهر 
الخرطو م : السمد حامي القباني 

بار دس ا المكتية الشرة قبة 


5 ب ع وررنعط - م1 - “زلاة 1101351 1112 15 


لاع 


الم من قاين 


كتب وردت الى المجلة 
( وسدينقد بعضها فى أعداد قادمة ) 

© قالت الارض بقم « أدوتس © 

ديوات شمر -منشورات «الجل الجديد» دمثشق- ع . ١صفحات‏ 
ه اقطاب المدرسة الرومانسية 

دراسات غربية هنقشورات الرواد ؛ دمشق - ١‏ ص 
© لبلى العفيفة بقل عادل الغضبات 

رواية تاريخية ‏ دار المعارف بمر » سللة اقرأ ‏ +90 ص 
« الوائم الحقيقية في الثورة المراقية بقل علي 1ل بازركان 


دراسة تاريخية - مطبعة أسمد » بغفداد ‏ +؟ ص 


رج بوسفف عبد المسيح زوة 


ه ضحرالا 1 بقل سعد الدين الال 
موعة قصص. - مطعة صيدون » صيدا|ا - .م ص 
٠‏ در الفزل بقل اءين له 
ديوات شعر - المكتية العصرية » ببروت - ١+‏ ص 
ه باهرة : بقل حدي علي 


رواية - مطبعة النجاح » بغداد - ١5‏ ص 


ُ. بابلوث بقل صفاء الحيدري 


أوبريت شعرية - منشورات الرسالة الجديدة ‏ ؟لا ص 


© مشكة النخة في الشرق بقلم سعيد عقل 
دراسة - دار الكثاف » ببروت - مه ص 
© موجز تاريخ الفنوت احميلة بقل فاتتم م . المدرس 
دراسة ج ١‏ - منثورات مكتبة ربيع » حلب - مم ص 
©« وطنية خالدة بقم رو كس بن زائد العزيزي 


جموعة قصص - مطيعة العرفان » صيدا ‏ .+ و ص 
© اثر العلوم في نبضة الشعوب بقلم الد كتور فاضل الطائي 
منثورات جمية التوجيه العامي» كلية الإداب والملوم ؛ اعظمية ‏ . م«ص 
© سْالحكمة بقلم سعيد الديوه جي 

دراسة » بغداد ‏ عه ص 
٠‏ امي بقل عبد الله عبد الجبار 

قصص اليل الجديد ‏ دار مصر لاطباعة ‏ مغ ص 
سمرت قم عبد الله عبد الجبار 

تثيلية اذاعية ‏ دار مصر للطباعة ‏ . م ص 
© القانوث المدني الاءناني بقل الد كتور صيحي الحمصافي 
حاضر أت ععبد الدراسات العر بية العالية بالقاهرة ‏ .لم ص 
تأليف بول فولكيبه 
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دراسة وتليل يقلم عبدالهادي حكم ‏ دار الفارالي؛بيروت - .موص 
0 الدننا لتحدث ع ن نفسها بقل عبد اللطيف شراره 
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٠‏ وودع المديئة الرفاق 


ل الاعلام فوق اذرع الرباح 8 وا 


1 ا نا في الافق »عبر السهل»والأكزون 
لآلىء البحار .. 

من هؤلاء الزاهيون ؟ هؤلاء » هؤلاء: 
الكادحوت : من حريب ؛ من مبيض » »هن فقير 
والزغردات الدمحة الخفراء » من بعيدٍ 

من العذارى تسكب الضياء 
فى بسمة الجلود . 

0 فبهم حجزة خطيب : 

و الرفات 
هام انوا » لينشروا الدمار 50 
ها هم انوا » ليخيدوا مشاعل النفوس 
هام اتوا ليتأرواء ليكسفوا الشموس» 


من قرعا ارات 


والموتءو الاصداء » والرايات»والصهيل . 


كصر صر ها زفق الغيوم 

وغطر الرجوم 

والنسوة السمر اللواتي اترع السلام 
عيونن بالهوى » ورطبت رؤاه 
تغورهن بالنى » ينقرن في الدفوف : 
2 كن نات طارق 

شي على النارق 

ان تقباوا نعانئق 

او تدبروا نفارق 

فراق عير وامق » 

با لقاوب رثة » مسعورة النشيد 

يثرن في رجاهن سُهوة امروب 
شوقن مدي الب ع ميق لرغة الفراق: 
ونشوة اللقاء . 

الحقد » والمال الوضيع » يلاد القالوب 
وححر العقول 

ومر”غ الارواح في مستنقع كريه 
وجح الاطاع » والآلام » والغرور 
واستنزف الدماء : 
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5 سيول 

وجمحمت شيول 

وزحكرت طيول : 

لوعن وعن وك ون 

حر الحرار فالتظى 

لأعيةا دون 

التد مير » والتقتيل » واله.دوم 

أيا ترى حلت بكل بقعة سدوم 89 
وحمزرة الصبوح 

يومض في الساحات» حيث ريشة الاخاء 
بيضاء في خوذته » تداعب النسيم . 
وقائد العريد 

ان المراعي » والصحارى » ذلك اليتيم 
هدب بالمستضعفين « وحدوا الصفوف 
في جلبة واحدة تحت لواء وا 
لا تحملو! الاسلاب والغنائم الثقال 
لاتحبضو|الارحامعلا تستعيدوا الكبول 
لا تحرقوا المقول 

نحن رجال الحب والاحلام واهناء 


نستدكر المروب » 


حل مهيب 


وأز في المثود صرت ماعر ميق 
كأنه هزيم م “صام « يا طغاة 

لنتعدم الشعوب في حنتهاحرر بن دامدين 
وثائرين ثورة الربيع بالياة 

وبالدماء في عروق الارض ء في الربى 
تفحر العيوث » 

والتمعت سجيرة حمراء فى السهول 

ع الزمأل الطامكات الندى الطبون 


. ولاشذى » واللينابيع » ولاطيور 


أوراقها الجر اللواني راصعت كروم 
على مدى عقودهن » بددت هحبر 


6 ه٠‎ 


وقبه 0-0 حرة دماء كادحين 

دن واهيين للعدور مهعحة ة احماة . 

واحتضن الرابة ف مرقده الشهومد 3 

ورت قفو ضحة الجمئن صدق عويل 

وسبقة * اا رحى» وقتلى خضوا الاديل 

فاسئفات: شورعه الجراء كاطريق 5 

وأهرقت دموعبا عراس" الغروب 

وسال في البطاح ”5 اسود رحم 

رن الصدى » فرددي با هذه السبووب 

اصداء قمثارته المسحورة الرنين 

اودعبا وؤاده عزعة الزنوج 9 

3 الذئ مانوا 

فوق الذرى»فوقى الاعالى » بشير الرفاق 

نا عد 4 إنا المغالي "ث٠‏ القرى الو كا 
2 على الفلاح 

حي" على الفلاح 0 

با حمزة الشهمد : 

اله ارات كر امال 

مثلك آلاف الضحايا في مدى الزمان 

عانوا 7 وما زالوا 53 يعانون من الطغاة 


عوادي الارهاب ( والتشريد والسحون 
ولا قلاع ساهقات الكت سعوب 


واجحت حروب . 


نا اها الطغاة 

الح اتهووية ا سال اين 

أن تعدم الشعوب في محنتها حررين صامدين 
وابرياء معدمين نائمين . 

قد نمض العبيد وانسل الصدى او حَ 
من صرحة الشعوب 

وها هي الأرض التي دنستموها تستفيق” » تستفيق 
على لظى 6 على صرأخ 2 سَددي النضال 
فى جمبة واحدة تحت لواء 
باثورة العبيد» . 


و أحد مهسب 


بغداد 


كاظم جواد 


ا 3483 م لل ملل ل :ل 


4 لسساى ( حس> 


كستناء .. كستناء ! 
أندفعت اصح مكذأءو إن كانت الآذان الى ى حولىبعيدة 
. وهن يعمك تخما ت المدى متصلا ا ا 0 تلوح 
فمه السمقات القصيرة 3 المنتصمة وهي تحمل عتاقيد الكستناء كأ انما 
عفاريت محملة احى الصغير» بل و تخيات الرجال وهميقطفونحبات 
الكستناء » تخيلتهم اشداء كرؤلاء الذين ينسابون أمامى » في 
هذا الشارع الواسع »"فيضج بهم الشارع الواسع . 

وسْعرت ان الايدي التي ترتفع »وان الاجر الي تمتف » 


عن ان تفهم . 


قد اعثراما *يء من الفتور » وان كانت الوحوهة 

ملامح الماسة التي تلتزم الموقف في مثل هذه الاحظات ٠‏ 
وانحرفت إلى زقاق ضيق .. كان علي ان أفعل سُشاخطراً 

ما دخل حمالي من قبل » بل ما تصورت ابداً ان 

انحازه هككذا فى لطظات » لقد قال لي الرجل حمسا : 
وكني اناتقذنها في وسورهي ! 


وقدم إل « برتقالة » من" الحديد .. انني احب البرتقال 


كثيراً .. أكثر من الككستناء ! 
كانت تقول لي أي 
كل" من هذه اللكستناء بابنى..فلقد احبها ابوك كثير]. 
ولكن با أمي » لماذا افعل .17 اذا ذا آكل من هده الفا كبة 


القدية الي ى تاسحق لسرعة مساسامة للأضرا س 9 لقد قدم الرجل 
إلى 3 جديدةأراد . م ان يعيك الما فقدته يتأثير الكستناء 
المشوبة على منقل أ .أل الذي كان خرىء أ دنه عن رحال 
الخارة الذين دافعوأ 4 الذين سقطوا ٠‏ 

وكان الذين ف الشارع قد حفت حناجرثم دن احختاف » 
ولكننى م آنه لذلك ق4ً وما فعات ا كثر من اننى صهو دت الى 
السطح المعد” أترقب » انتظر ان مر السانحة . 

وبرز من الشارع المقابل حفنة من الرجال الأشداء ايضأ » 
وكانت دوذهم تامع من الوهج » وخيل إلي ان المناجر التي 


تصخب قد بدات تستعسد قوما » ولحت 


ان 0 الرتقالة مأ 


ولاء 


نق سأعاولا 


لمن 


عيناي قد اخذتا تدوران من القلق . 1 

عدكل ( تناول من هذه الكستناء 4 انها فا كهة ايك 
المفضلة ! 

ولقد عذبنى كثيراً انها فا كبته اأفضلة 4 وانه كان معنا 
حوله 1 عد بده الى الطب الملىء اخ واحدة عضغب ا في 
استطاية للسترع ووآغة ق أخدع أل لع ونغضغ ”ا مضع » 
وكنت ا 3" ى تقو لين له * 

0-35 المنقل ا 5 والأولاد .روث الكستناء سات ة 7 

قاكان حبك 0 ونا كان يدفع الى المنقل حبات حديدة منها : 

كلوا يا أولاد .. إنها لذيذة في الشتاء ! 

وكان إذا همس 
أن » ومارد 0 

- إنه ليس 

وكان ألي يجمع سحنته عند نمه » لعله يعرف ان القضية 
خاسرة لأن الرجال ما كانوا ليستطيعوا إلا ان يقيموا تاس 
في الشوارع » فاذا جاءت الجلة » قاوموا بقلويهم » ولك: 
كانوا رون صرعى دايا » وكان الدم يتغلغل في الثران 

ماتؤال البرتقالة فى جمي » ولكن الرحال الأخداء و قد 
ايتعدوا ( تامع خود الآخرين من الرفج 2( وكان يعوزفي بعص 
التر كيز .. لأفعل » لقد قال لي الرجل : « كفي ان تقذفهبا 
في وجرههم !» ولكن بارجل .. أسأفمل حقاأ 9 إن أبي لم يرد 
ابد ان أدخل 1 لى الصميم © كان ينتظر ني على الياب 2 ع إذا 
أخذني 


موجوداً ! 


مم > 


ما خرحنا والأحجار تتباوى على رواق المدرسة 55 
من بدي : 


ومكان 0 يسخروث : 

.. لا مخرج في المظاهرات ! 
ولك نيت ان أخرج » ان أدفع رغبتي الى حنجرقي كا 

يدفعون رغياتهم التي لا يفهمونا الى حناجرم الفتية : 
فلسقط الاستعار .. فلسقط ..! 
ولككنني لم أستطع أبداً » ذلك لأن أبي لم يرد لي 


_- إنه حمان 


ذلك » 


ولأنه كان يحب ان شو معدنا كل مساء لل الجناح» نحيات 
الكستناء المشوبة على المنقل المتوهيج 4 وغير ذلك 4 شوو م بو 
ايضاً ان أتعل سْنئاً من صفاقة رفاق المظاهرة .. اولئك الذئ 
لا يستطيعون ان يأكلو "ايام الجاعات بز ابيض . .كا 
نستطيع كن 3 0 

ممعت طلقة » و أر آثارها حازما» وإنا رأيتهم بر كضون» 
وكان ذوو الود اللامعة مرولوت ف اثرمم 4 ود أدقهم مصوبة 
الى القفوا . المسرعة م١‏ تلق طلقة اخرى» 
فطلقة ثالثة » ور أت 57 بقع . 
.. وكان الرجل في رأسي. كنت 
استعيد قوله 0 كفي ان تقذفها فْ وجوههم ! ( ولكن 53 
كأنه الصدأ »كان يقل في" التصمم الذي صمته. . لعلي يلت 
0 الملكشرة من الألم 4 أو لعي تخيات الوجوه الاخرى 
َّ ي تقبع حاف الحدرانعمتز كلما لاح في الاسماع صوت طلقة » 
عن العدول إلا التفكير لى الاشياء الواقفة 2( 
الني لا تنحرف عن اط المستقيم . 

انني ١‏ كره الخطوط المستقيمة .. ١‏ كرهها من كل قلي ! 

أقد 00 ع ا ابت 5 سرثأ فْ ط ردق مستقيمة ذات يوم 
وك ا ر إلا فْ تمان و اود 0 تحب ان لا يتقول الناس 
1 ( 0 0 اللزين قأما الى بعضها لقص ارعان قد 
م ترك 


ت المبئزة ٠.‏ 


وما كان شنى 
الحامدة . 


استثارالي » وإن 9 قد حمدا على عينيك برهة » ف 
اهدابك للدماء التىي سالت من رأس 
أهدابي كثيراً ا 5 ( كيت من 


احدها » (هكل 
احله 4 ورأت وا 
كثيرة » تنهمر من عبنى أمر أة حلوة .. انتصرت بدموعيبا 
لكين الى 'اغذال عتوإن انك اما عروت الالسات» وان 
كنت ما عرفت الاسياب قط . 

وقلت لي : 

كاواقا را وال : 

تريد ان نيتعد »> وأخذت بدي » سددتي » وأنا انظر الى 
القن الزن ركفو اصييوت اغلاقومبووة الأتره انظان 
نقط » وإن كانت عبناي قد دارتا » تريدان ان تسألاك : 

ترى أما انتصرت بفكرك .. بفكرك فقط لاحدهما ؟ 

ولكنني ل افعل ٠‏ ونا تصورت المنقل المتوهيج 
فيه »كل حين حبة من حيات الكستنا 

وكانت الارأة الى نكت 


الذي تنفجر 
» قد بلغ ما حماسها فى اللبحاء 


كلاع 


ل حر 2-6 


حداً » اندفعت معه تقول فى وده احد الرحلن : 
ان ا 
وكنت قد قلتها في ضمصيري » ولككن رجالاً آخرين لم 
تحمسوا » وائما اكتفوا شىء من النظرات النائمة على الوحه 
ا ملى» بالدماء . ْ 
قوجئت بأن رأيت بقعا من الدم في ارض الشارع » وكان 
ذو و الوذ اللامعة قد اعتصموا وراء الابنية » عدون ر ووم 


1 فْ وجل ُو الشات الذين عطر ون اللمكان بالأعجار » ومددت 


ىءه 


يدي الى جبي؛ كانت البرتقالة ما تال تنتظر لتملاً الفضاء عويلا.. 
لشيان» كان أحدهم حاول ان , يقتلع ادجار 

الطريق » ع 7 وحهه » تفرست فى ملاععه التى كانت 
تثلون » فأثار في انه يفعل ذلك 5 تصمم 2 انه يده موقفه 
لقد كان 


ومعهت صرام 


بالنسمة لالحا دثُة الى صارت » فللا دقف مكترف المدين 1 
الاستاذ يقول لنا دائاً : 
5 ما من حماد ا أولاد ا 
لكن ابي كان ينظر فقط 4 وما كان وحبه يلون ابداً ! 
واخرحت القنيلة م ١‏ حاول ان اقدفها فْ و حو هوم » وإن 
كت قد 2 أذلت بعس الذيء : لعلي لا أرفي يذلك الاتخرين» 
و لعلني على خطأ فاحش 4 ولكن 3 مجع نى هو ارادئي 5 ان 
ااكون خارج الخط المستقيم.» هو اعاني أن الى اد لاظة واقفة) 
طلظة الجبناء وحدهم . 
كان واجباً يا ابتاه ان تعلن رأيك بصراحة » ذلك لأرن 
رجال الارة كانوا ‏ لا سك - يضمرون في قاويهم حقداً على 
الآخرين الذين لا تفعلوث » وكانوا داءأ يقولون : 
- انك أشد وطأة علينا مي اعداثنا ! 
ولقد كنم عقا اسّد عليوم. من.اعدامم : 
وناء اء بلغ هتاف الرحا ل قلسي ( فشعرت وطأة الممادىء 


ل مدق عادل ابو شات 


صدر عحد 3 | 030 


كتراء صعبر 8 
بقام الآنسة مميرة عزام 
مموعة قصص قصيرة ذات نزعة انسانية و#املية رفمعة 


الثمن ليرة واحدة دار العم تاملايين 


إن الأدب الملتزم »م 
تحر بى الخادة ادا وكاتياً» 
لهو لك التو مدقن 


زا مالار 
لاعتبار قبسي موضوعي ©» 
يقل وعي الكاتب الىمخار 35 
منه ويضطره 0 اشه بالواحب » في حاولته التقرب 
بقدر الامكان من مناوشة الناذج المبدعة » وبذلك يكون هذا 
الأدب نتاج مبدأ سابق » لا وسياة لابداع اابدأ . واطقيقة إن 


الواقع » وبين ان د ذلك الواقع بانمكاسات تواعده الذافي 
تلقاءه » هو الصراع الذي يجعل القلم بر تف » قاذفاً سمالة المياة 
المشخصة » ١ارتحافة‏ القل المقيد الذي يفقد عفويته » ويكتب بغير 
إلا دعوة سطحية 
٠‏ فهي 7 تعنى الدعوة إلى 
فروؤة إعاذة بل الزقائئم ##مكقةة متها تفاضيليا ذات المعافي» 


ومشدية منها دفعتها الطا لنشة ة وصدفتها 04 وضاغطة إباها في إرادة 


مداده ٠‏ وأدست الدعرة داعا الى أدب واقعي 


تأفي داما من خارج الأدب الصحيح 


لنسر يدا انطقي . والانسانفي محاولته تسريد الواقع مرة ثانية انما 
يدخل فيه عقله وهو يدري او لا يدري . وهككذا يتعقل هذا 
الواقع ويبتعد كثيرا عن اصله» وهو الصدفة ومما يشبه 
الفوضى المتناقضة . فالأدب الواقعي مها نحا جبة الموضوعية » 
فانه لا بد متلوث بذاتية الأديب التعقيلية الفنية . وفي الأدب 
الملتذم ما يشبه هذه الواقعية» إلا أبها وافعية ترضع» هذه المرة» 
وضعبا الصحيح : وفي هذا الأدب 
ايضاً ذاتية. غير أنما الزاتية الإد لية 
مع الواقعية الخارجية . ولفهم هذه 
المسألة ينبغي أن نعود قليلا إلى 
آزاء سارثر . 

بريدنا سارتر (#) ان نلقى 
الواقفع أحرارً » أو بالأجحورئ 
أقرب ماتكون إلى الوجود الخام 
(4) تعقيب : كنا نود من الاستاذ 
الكاتب ات يشير الى.المصدر الذي استقى 
منه هذه الاستشهادات . 


2 الآداب 4 


الا 


« تحاول الاحمال الصاعدة أليوم ارت تتصل 
بوحدان الأمة ثانية» من خلال الزيف الككدميرالذي 
ترام عليه طيلة عهوه الظلام والانخطاط . والادب 
المد سي الملتزم' الاخلاص » قدل كل شيء لأحكزر 
الموضوعات حسوية ة وتحاوباً مع مطالب الامة » 
والمتفاعل مع انساننتها التأرضخية » هذا الادب هو 
طريق الحياة العر ببة الى وخدانها الاصمدل . وهو 
طريق الثورة نفسه ألتي نامحها ف جمباع احوال 
الواقع الراهن لاوجوه العربي اليوم . » 


لفن 


لجرد عن كل تخطيط قلي 
تخعمل طبيعتنا الوجودية 
تنكافأ وطبيعة العالم القائة 
على اللا منطق 4 ونتقرب 
عن طريق هذا التكافؤ » 
م أمكن من اللفلية 5 ولكن 0 العالم ؛ عند سارتر 4 هى 
أنه لبس عالاً منفصلا عن الانسان المدرك له » وهو أقرب دائاً 
إلى أن تكرن عالاً من غلق الذات:. أو على الأقل » وهو لا 
يتعدى بذلك ميدأ « هيدر » الاصلى » إننا لا نعترف بأي 
( إلا من حمثث كونه أوليا حدا ٠8‏ ولن بأخذ 
» إلا بقدرما تتحقق إ«كانيات الوحود 
الانساني الفردي 4 عن طر بق الفعمل المشخص 35 ومقياس هذا 
الفعل إمكان ##قيق التغير في خارطة العام . فالد.و الوجودي 
متناظر بين كل من الطرفين : الذات والعالم . إذ يبدأ كل منها 
ما بشبه الوجود التجريدي » أو على الأقتل الوجود الام 
وخلال الزمان ( والزمان المستقبل وحهده») لا يليث كل من 
الودودن ان يندمج في حركة فاصلة جامعة »هي كاد ل اليغلى . 
حرة ماتفتأ لعمق وتحتدم حي شحقق طرفا الوجود(الانسان- 
العالم ) تحتقا إشكالياً داماً » بأن يحصل الوجود الانسافي الفردي 
على ماهيته » ويفقدها باستمزان 58 وماهيته هذه هي فعله الامكاني 
المتحقق في الخارج » في تغييره لخارطة العالم . ونحن هنا لانحدد 
كون الفرد فاعلا و كون الموضوع «نفعلًا فحسب » بل كثيراً 
ما تتبادل الأدوار يشكل صراع 
دام .و كأننابذلك كامام انهاه و اقعي 
جد دلي" ( إلا انه لتما اهلا 
1 يقل مز ن قبسة الذات ع نات 
المستوردة من خارج 0 من 
العلم . حت انه لا مكننا ان نعترف 
إلا هذه العلاقة التي هي كل المقيقة 
الواقعية زهي (الوجود_في_العالم) 
وكلمئة الوجود شحنا تعني 
الوجود الانساني ٠‏ وتعني العالم 
معاسأ ومنظوراً اليه هن م خلال 


7 مطاء مف كا 


وحود خارحى 


معناه وتبريره ا موضوعي 


هذا الوجود الانسالي نفسه . 

وعلى هذا كان الادب الالتزامي محاولة لألتزام الصدق في 
مو اجبة ة الواقع الاناني العالمي معأ يأ هو . 
لتقل ما لس خطر بيال متنبىء . وهو ##ضير وجودي لعاناة 
الحوادث التي تأقي با العفوبة المطلقة » دون اي سعي لنشويها 
بمحاولة التعرير للني تخرج من حرارة الحادثة الى برودة التأمل . 
وهو نظرة و المنتقبل . انه الادب ‏ الافق » إن صح 
التعبير .: عقابل الانسات ‏ الافق ستفاهنه! 06 عستصتمطت 
عند هيدجر اي هذه الماحة الى الخركة المندءة لذاتها» 0 
كنب و سدراع ما نادت و قاضال عيية كر 
بحث عن الاشماء الح في تشغل ابعاداً ف العام »؛ وعن ٠‏ ا ا 
تفل كان نفسياً »اي زمائياً في الانان » قبل ان ككون 
ع عن ظلال هذه الاشياء والحوادث . ولذلك كارت قاسياً 

. فهو يلقى الواقع يما هو » دون اي تعقيل » دورف اي 
انه الاخلاص الحي للهنمهة 


انه إعداد 


0 » دون اي د[ ساق 1 
الواقعية الملهمة مبياكان طابعها . واذا كان لنا ان نصدف هذا 
الادب بقول ينطبق عليه قاماً » قلنا انه ليس بالالتزامي قط ! 
وما هذا بالقول المتناقضٍ » رغم ما يبدو لأول وهلة انه لا 
يتكلم عن مبادىء يصادرها مصادرة » اولاً ثم يجعل منها ادبأ» 
بقدر ما قد يلقاها ضضن خطوطه الخاصة على شكل حياة مشخصة» 
تيناها تلقائياً ف حر كته المستقلة . وقد لا يحد ميادىء ابد . 
وقد لا يعثر على اثر للنظام المفتعل»او على القانون المتخيل الذي 
يضبط به عقل الانشان الو قائع ليفهمها » ومن ثم ستعملها 
خدمته . اما هذا الادب فلس نفعيأ على الاطلاق » ولا يحتاج 
الى فهم الوقائع إذ لست بذاتا قابلة للفوم بقدر ما هي قابئة 
لامعاناة والتجربة الني لا تتكرر . 

الأخلاق والدين 
وامجتمع والعلم » وكل ما يريد ان يحكدّم:القانون في ذاتية 
الانسان بدل الطفرة » وان يجعل من الفرد الانسان 
بدلا من النموذج الخارق . فالانسان » في الرواية الالتزامية » 
نود دج ذاته وإبداع حريته ونتاج إمكاندته . غير أنه » لحكي 
يلغ هذه المرحلة » اي ان مخلق ذاته يحرية تامة » ولك يصبح 
قادراً على المياة كنيو ذج » يحب أن بسعى لازالة كل القشور 
الميتة والعوائق والترسيات الى عملت الْياة الموضوعية » المياة 
كالآخر » اليا كنسيخة لا اناد فيها » عملت على إلاسه إناها 


وأما هذهالمبادىء» فيدل في نطإقها أواءر 


النسيخة 


ما 


6 


لاقضاء على تخطيطه الخاص » ومششروعه الشخصى . ولذلك كان 
هذا لدي يرال وير إلى عرس متلق نز لا تررك 
بالانسان المقبقي الذي لن يصنعه هو وفقاً لمبادىء واذْج 
خارحة » بل سيحده مطموراً نحت 1 كام الاوهام الاعتيارية 
والقيمية والموذوعية . ونلقى حر كية هذا الموجود الانسافي 
الذي يبحث عنه ادب الالتزام » في القدر الذي خلص ب 

لامكاندته المسففة مانا مستقبلا ووجوداً ماهوراً يتحاوز ذاته 
باستمرار نحو ماهية أخرى . فالالتزام نوع من مسايرة حقيقة 
الو حود مشكله الانسالي 2 العالمي معأ . 
وعلى هذا يصبح الادب منتافييقا ما دام محاولة دائبة 
لاكتشاف المصير » هذه النقطة الاخيرة التي تلتقي عندهنا كل 
سلاسل المصادفات عصادفة حاممة . والكشف عن المصير لس 
وظيفة جديدة للأدب . ولكن المصير هبو الذي أصبح د 
إنه لس غاية اخيرة للفرد » وحماته واسطة 
وطريق لها . وإلا وقعنا في الترتدب العقلافي السكو في نفسه الذي 
نثور عليه الآن . هذا المصير متناقض.. فهو يمابة » دون ان 


مفهوم حديدك هنا 7 


بعد لها ثىء . أنه ارا حادثة . وقد لا ييكون ها اي معنى 
00 مصادفة كيرى ليس وراءها إلا صمت مطلق» 
و نحن نستطيسع ان تعفها و 8 لا ان نعقلها عقلا . وهذا » 
يبدو الادب هنا افصح من الفلسفة . ومن هنا ايضاً أت 
الفلسفة الى الادب » إذ ان المصير لس واحد] » وإن.كان 
شكله الاطارى متحانساءة وواحداً . إله مختلف المضمورت 
لاختلاف الناذج الكثيرة المثباينة التي ستحققه . وما لوء 
الفلسفة الى الادب إلا ليجعلها وقائع زمانية و كثرة بالاوادث 
لا حد ها . إذ انما تحتاج حقات الى الورصف اكثر من استكزاه 
المعنى و تعمج المفاهيم ووضع القضايا المطلقة . إلا انما طليت من 
هذا الادب ألا دكاة ي بالوصف بقدر مأ نسم ى الى ان يصب 
موسيقيا . اي مكنه .داغ* » على غناه غير اله دود بالخحزئيات 
والوقائع المتكثرة والاختلافات اللونية » ان برمز الى المطلق . 
المطلق الذي أصبح ماسّيا للزمان اللا متدانس نفسه » الزمان 
المي النفسى . ولس هذا المطلق “ في نهاية البحث » إلا حاولة 
قي الوجود إلى أقصاه #حر] غامضا” عنيفا” 
إن الأدب الملتزم مفاحأة لذانه » واعداد عذفوي للنفاسيأة : 


انه بريد ان تكون الحماة نفسها. وهذا فهو كائن حي مو حود 
ويحتمل جبع مقولات وحوده . اي انه وحود اكثر منه 


ماهمة . اذ انه في حركة نشيطة نحو الكمال الذي أن يعرفه 
مطلقاً . هو فرصة وسبفسيم الاً دائاً الفرص. وهو قفزات 
على هواه التي هي حزء اصيل فيه ايضاً . يريد ان ستقطب 
اعنف الحوادث ودوث ان يفرض علها تبريراً من خا رحبا » 
اذهو نفسه لا تحمل تبريره من اليدء 4 

وتترض اس ار شوو ع ارو تراك مز سن عرد 
وهذا اللموذج ليس ابد بطلا بالمعنى الاسطوري . غير انه 
يبعش ا يعيش الآخرون . ولكن حماته تدفعه ال وجهة نظر 
معينة اشبه بالخدس الباطني بالمصير غير المعقول . واذا قلنا 


عملة دن حنس أو نوع . وإلا عدنا مقر لات الوحدود الكلاسركية 
والى التصنيف المفتعل الذي يقوم على عدم الشخصمة واخرنة 5 
وانما هو وذس من حمث أنه قاد نم فووىته العنمفة » 
وخودج من حم ر رمثم فود 5 
مخاضة أوسع افق انساني يضم اكثر عدد من 3 :وله 
عبحت فبنا كل رد وذج . وهو في > عخاطمته الك خرين ١‏ : عا بصل 
الهم عن طريق طبيعته ال النموذجية هذه » الى تكافىء طببعتهم 
وششبهها » والتى في مع ذلك تتلف فردياجما آقّ ين حد . فالهب 
مثلا مو ضوع عام تشترك كام 0 الانسا ثمة السوية فيه ولكن يتك 
ذلك ل يزل المحال وأضا لأن نحد دام جديداً ف هذا الحب 
الب تنكل عنه كثير] . ان ريات تّ لا نابة لها في الافراد . 
وكا امعنا الدقة فيبا اكتثفنا الششمة الفردية وععمانا على 
9 اماما 4 واغاء علاقاما بغير ها : 
فلس هناك 4 فى هذا الادب ( ما السجهتم نا بالتحدث عن 
مشكاة الأدب الفردي »او الاجماعي 2« القتومي أو الانسالي 5 
الذافي أو ا موضوعي» رومانسي أو كلاءي 8 فكأنه ف وسكوق 
تضاءلت فيه هده النوعمة 8 وبطلت يذلك كل 
فَثا شا كلها الفاسدة اصلا . فقد تلقى قبه جميع هده الانواع 1 
وماذلك إلا لأنه ادب حدمي 
ذىء ٠.‏ ولا يضيره 7 0 3 


حتى تلاسشت . 


0 أن 7 فيه و احدا 0 


ان الالتزام الحدمي شعر حقيقي . فهو قدرة نشيطة جداً » 
على الكعشف الايقاعي غير الرتدب . اللحني 61001 عسطاج1 
كشف لا لستهد ف معميات ور الغازاً 
للعفو نه اخالصة . فلا اتعيك عشمل المأة. و لا الفح عالا لكر ار 


الشخصيات » ينقلها من النطاق اللامجدود الى النظاق التحسيهي 


عا 


* .أنه اسرةة ظلا متمر 5 
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النهاني ف الالفاظ والعيا را تَ 
: قد يستكزون دارنا . 


. و كن ند أشُخاصه قر يمن جد 
او يخاوروئا ف حمنا وعملنا . 
ولكن اذا حثنا عنهم لا نخدم ابد 93 وهذأ تصبح الاسطورة 


من 


0 عادياً ومفبومة جداً . حتى في لا معقو لانها. 

وهذا الكشف » اذا كان يتعرض طوادث -الشخصية 
المحمكية ادياً » وا( ني امكن ضيطها ماديا في علاقاما الختلفة مع 
ص العالح الخار. أرجي واسيائه» والتى شغلت اوقاتاة من ماذي ْ 


اسْذا 


-زما نما اخاص 4 ذهو وتضدى ا كثر والكثر بع الموادث الى 


لست كذلك . اي لتلك الضائعات 
السادرة لهذه الشخصية » في ال وجوده تووكي” 
وما اوسعه من محال ! حال الفكرة التي لم تصبح 
فكرة بعد فو يي ال اللاوعي الذي لن لسةوعبه الوعي» والوقائع : 
إن هذه 


المبهمات في 
| الج 


فى الما ا العسيقة. 
» غير 


الموجود . 


الى لس ها اي واقع منظور عراقب دن الآخر بن 3 
الحوادث اللفية الميتافيزيقية المبهمة» هذه المياة الني لا تتسع لها 
ابد حياة السنين المحدودة» والني لن تستوعب وقائعها الظطروف 
القليلة » والمحالات 
الالازامي 
والاثارات الارجية » وثانيا من خلال حركة ارتباطها مع 
| الذي لا 


الأزدحمة » هى من | كبر مهمات الادب 
: اولاً فى محاولته التعرف عليها من خلال الامارات 


مصير الشخصية العام 8 5 ف استكزاه مصيره 


تعر فه ابداً ٠‏ وكل ذلك في فيص فيض مطلق من د بقممة هذه 
|5 فاق الظلملة قُ فى جعل حماة أة الشخصة 7 وا أوسع , وأخلد 5 
هي ف واقعها الواضح والاعا ان يني ”1 كثر » من حيث 


كونما »| كير نتبحة 0 أطاقة العفوية الواقعية للشخصية 
امحكية ادباءومن حيث ان هذه الطاقة هيالتى يتواجد الاديب 
مع ايحابيتها » بإخلاصه » عن طريق دده الاصيل مع مطاق 
الشخصية وتحققاتها الافرادية التى تمنحها كل معناها بعد ان كانت 
رك لطي ور 

فكل ما يعمله الاديب الماتزم هنا ان يحدس دائاً » انف 
يتفتح نحو العالم»وان يكتشف في الواقعا كثر مما يوحد فيه. 
ان يلى حاجة الشدرة لأن تثمر اكثر تا امرت » وأثقل ما 
حلته اليل انما . وفي هذا لا يكشف فحسب عوام جديدة لنا 
بل تحاول ان يابينا حنينا” الى أن نعيش اقدى |٠ ٠‏ نستطيع من 
العيش الليء » والى ان نكون ماذج وجودنا .. نماذج لا تخلقها 
حتى نخطمها. ويغرينا دامًا بالمثل الاعلى الذيهو الواقع المستقبل 
نفسه . فاخدس مل ضخم حجمار » وإن كان نحدث عفوياة وفي 


ات لا زمارت له. 
إراديا . 
لأستمراره ذاته . وهذا لبس له موضوع محدد سابقاً » م انه 
لا يفتعل افتعالاً.فهذا الادب الالتزامي لاحدس» لس سُعبياً ولا 
اشتراكياً وليسانسانياً ولا قومياً.انه الحدس » انه الحدس » 
لشدة واقعيته واخلاصه» يكتشف الموضوع الأسشد واقعية 
واخلاصا » وأعظم قبمة في المياة الراعة . وهذا فستكون له 
كل هذه الصفات دفعة واحدة » ولا ييكون لواحدة منها . 


وحتاج الى قدرة لا نجمعها له 


بل هرو يطلقها قينا يشو له الخاصة ©» ثم دستعين ها 


وهذا هو الأدب بدون مدارس وه ذا هو الأدب 
المتمره على التنظي » واي اللمحطم لككل قالب . والذي ان 
حتكره عير دون عصر » او حضارة دوت 21 . وهو 
الأدب العرنبي الصتحيسح ذاته . وما فشْل حيع ال فيكا وللاات 
لتنظم الادب العر بي ون أطر المدارس التقليدية » التى تقامعت 
حماةالادب الاور بي»اإلا نتديدة لطميعة ادينا غير ا محدودة المطاقة. 

إن اطاهلية كانت مر دلته النموذحية َ« الى لا ثقاسى قممة 
كل مرحلة تالية عليها إلا بالنسبة اقيمها الاصلية » وهي سيم 
الالترام الطدني نيه !آي ]لاص تظلق للبجية" اللمئية ميا 
كان طابعها 1 وال تخنص ركل ا موضوع هن ع4 34 برعسة 
الابداع ّ( وعفورة تقتصل بوسّائج الواقع الملون بذاتية الدع 
نفسه . وإخلاص طاذبية الميماة الخفية الغامضة .. وإبراز 
لانمودج ا موجود وغير الموجود مَعا” م( من الانفعال والفكر 
والتشخيص الانداني ٠‏ وكل ذلك دوت سايق تصمام 4 او 
إرادة فى إعادة حياة الوقائع على امسر اللفظئ ثانمة ؛ بل إغناء 
وقائع الحماة بوقائع جديدة ( اكثر فلمة “» لي تفسح آفاقاء 
للتطلع والتقدم واستلهام المثل الاعلى » الذي لم تتخل عن.ه 
الروح العربية يوماة . وأكثر فنيةة ايضاء » لكي تبني الجانب 
الآخر غير الموحود 4 دن النموذج ٠.‏ 

واذ اصبحت الحياة ترفاً في العهود الاسلامية » وزخرف 
قصور » وتضاؤلاً مستمر]ً لاحباة الللبيعية التى فقدها العرلي » 
وللوحود ماهير ي » الذي كان هيكل الفيرة الجاهلية 3-3 اصح 
الأدب ايذا مكذا زخرفما تلممقيا » شكلا فقير المضمورت . 
واصبح ادس مكروتاً لأنب 4 أقصي ء ن التعبير ار 4 حين 
. صار الغرض لا إظبارفنية المبدعوعحا ولة إغنائه للوجود الانساني 
بقدر ما هو ارضاء لذوقف مشر ي الفن 2« و تكن الخهور ابد 
الام والقيمعلى هذا الابداع الذى أن كس" فيه اى مغعحكلة 


6م 


5ه 


حقيقمة . واذا صم القرل»فقد حول المدس الى حدس بالزخرف. 
ولا بد انه كاث يوحد كة ابداع عر بي في تلك الآونة . ونحن إذا 
وجدناه فبيءب إن نستدل على ان هذا الابداع نفسه 
كان نتيحة لشىء من الحدس "الذي ارثقت تقنيته على حساب 
امالةترروضة» ؤديية الخطلفة .. , 

واليوم اول الاحمالالصاعدة انتتصل من حديد بوحدان 
الامة ثانية » من خلال الزيف الكبير الذي ترا كم عليه طبلة 
عبود الظلام والانخطاط . والادب الحدمي الملتزم الاخلاص » 
قبل كل شيء » 0 الموضوعات حيؤية وتحاوبا مع مطالب 
الامة»و المتفاعل مع أذ نمانيتها التارضمة » هذا الادب هو طريق 
أطياة الترية الى وطرناما الأسمل وهو 
التي تامحها في بيع احوال الواقع الراهن لاوجود العرلي اليوم. 

.ولس للاديب الملتزم » في محاولتنا الحضارية الجديدة » ان 
شرض الالترام كنقطة للانطلاق . بل اطقرقة » إن مقدار 
التحسس الدقيق بأصالة الأدب الذي يبدعه الكاتب هو الذي 
يدفعه الى الاتصال بالواقع » وإنام واقعيته بالجانب الفني الخيالي 
الذي ان يُفهم الوافع من دونه ولن تكون له اي جاذبية 
حاوة . وسننتظر بعد ذلك ان نلقى جميع المشاكل المعاصرة 
مطروحة على دسا ش 

بقي ان نتحدث عن وسيلة هذا الأدب ووظيفته في مهمته 
الحديدة التاريخية» وهذا ما مله مو وها لديث آخر ؛ اول 
القصة »© باعتيارها هذه الوصيلة الكاملة الحية لاتعبير عن الأدب 


الزى تحتاج اليه اليوم . 


طردق الثورة نقفسه »6 


طها الفني » دون اي 0 


١‏ دمشى 


مطاع صفدي 


صدر خورف عن دار سهل موسر - 


عطف أص 


وقصص آخر ى 


بم 


عير امبر اررخشماصي 


0-04 
شديد الشعور بالجرم 0 وان فصه 0 
١‏ 0 


لم ارتكب ما يثقله عثل هذا اسه 
الثعور . لعل عفاء الذفس 4 


يقولونإنتي «صاب « فر كب 
الجرم » » ويحدون في ذلك 
مدخلا الى كواءن عقلى الي 
لنن. لي علمبها. لست اقو: 
ولكن يزعجني ان اشعربأن 
لاناس علي حقاً ؛.واذا لقيت 
أسثياء منرم » ييسعل الى في 
اطسحاك اثتي اذنتث اليم » 
وانم اع بذلك , وبصراحة»: 
اي كلا رأيت شرطياء هبط 
خوفاً ابرهة كأنه سيلقي 


7و 


لم 
0 
ا ٠‏ 
0 
0 


قا 
:يي 

القبض علي .وا كاد احياناً عند مر أى الشرطي أن به كاص يتسال لص قالجدار. 

لقد معت نلك بضعة ايام ان «اميرة عا ئش »قد 3 طلاقها» إثر فضيحة اثارت 
في متمعات المدينة اهمس واللفظ » الاز والتصريح . ومم انني لم أر أميرة 
«نذ ها ينيف على الئوات الثلاث » فقد اضطرب ضويري » والتابني كثير 
من تفريم النفس . غير انني دين استعرض ما وقم لي مغبا في تلك الأشير 
القليلة قبل زواجبا » | كاد اضحك من نفسي وائقم عليها هما . لانني ان كنت 
أجرمت معبا 04 م ابالغ في جر مي بحدث أعد ذنفسي سينا المها متدرا عليها 04 
ولو عن غس حق . ولكن »نْ الذي اساء الى الآخر 7 الست هي الي 
اساءت الي * - وضميري » رغم ذلك » ما زال في اضطراب . وإلا فلاذا 
لا اتنادى م حدث )2 وانام قرير المين دوت الحاحة الى الاعثراف 7 

لقد نالت مني حياً كانت هي في ح<احة اليه . ولا ريب انها كانت تألم 
حسرة لو سحت لفرصة الهغوى بالضياع ٠‏ وقد قالت في كثير من الساطة انبا 
أن رم تفسها “كن الحب 4 مب كانت العواقب 5 وما الذي 55-8 ان عرف 
اران واهل المي ذلك 7 « كلهم أموات : فقد ماتوا من جوع لومم .» 
هذا ما 1 لكي قخفف من قلقي كها خشيت الفضيحة في المي 5 

ولكن الم استد رحبا انا الى مثل ذلك العزم إزاء الناس 4 وانا الهو مها 
لو السأم عنيوقلبي خلو من عواطفها وغزمها * الم اغوها » مهدا لها طريق 
الزان9 لا انق 1 اغرها ...وك اما في الامز هو اننا التقينا في اروف 
ولكن م لي اراني اعتذر هن حديد 1 

كان لقاؤنا في شارع عذي كلانا فيه كل يوم عدة ءرات . فقد كنا نسكن 
نفس المي » وكات هذا الشارع الطريق الوحيد الذي يصل حيّناً بالمدينة . 
وهو شارع كثير الخركة في النهار ءِ وأصحاب الحوانت فيه كثيرو الربح 4 


لأنهم يتجرون بالاقشة والحرائر » وزبائتهم في الغاب من النداء - والنساء ' 


مورد الربح فيكل تجارة . أو لإ يختلقن لانفسهن في كل لحظة حاحة جديدة 
لياه بد. من ارضائها 97 ش 

رلكنه مع هذا شارع خلفي . فاذا ما هبط الظلام » اختفت الالوان 
الزاهية الممروضة في واجباته » وتحول الى طريق كتيب » تكاد اضواؤه 
التاعدة تعجز عن تشتيت ظفهاته ٠‏ ولسهم الماني فيه وقعاً لاقداءه يتردد 
ه أه» فيذكر سكون الموت ووحثة القير . 

وكنت كل ليلة اخوض ذلك السكوت وتلك الوحشة » فأحد فبها ترديد] 
لا في نفسي من وحشة وظضالة . وكات يروق لي ان ارى غللالي تطول وتقصر 


4غ 


/اه 


ونتازج كيادنوت من الانوار 
الضتيلة » فأتميل أن التارع 
في تجابته يلتوي اليتصل بالم 
آخْر من الأخيلة والظلال . 
واشعر | تالنساء اللواقعشين 
فيه طولاًوعرضاً اثناء النبار» 
حجادات في طلب النفيس 
والرخيص يكسينبها بدا نهن ) 
يخلفن فيه رغباتهن » فتنطاق 
في الايل «هوشحة بالدواد 
لكيتباجم المارة في الظلام 
على حين غرة . 

وقد قيض لي أت اهسك 
بكاتنا يدي بيش تلك 
الرغيات الطائمة بين جوانب 
مقد كنت بلا عمل منذ اناي 
الدراسة الامعية قل اشهر » وقد عجزت عن ايجاد عمل يفنيني » على الاقل » 


ذلك الشارع » بعد أن هاجتني بدوث هوادة . 


عن ظاب العوث من الي 3 والسأم بعر قي ذهني حى غدذوت متعب النفس 0 
وما بي عزم على مقاومة اي اغراء . ولذلك عندما التقيت بأميرة هناك ذات 
إيلة » وكلانا راجع الى البيت» ل اتردد في اخذما بين ذراعي وتقبيل فها . 
كنت اعلم م لغيه مني تلك الفتاة الضعدوك 57 اشير : حين كانت تنتظر 'لأضظة 
مانعت وتكيزت وتجاهلت اغر اذها. اما في تلك الايلة فلم يكن لي مخال لهائعة . 
3 انها اقلت على عناقي خرارة |نمشني بعك طول | كتثاب »فقيلتها ثانية وثالئة. 

وبعد تلك الليلة غدا ذلك الشارع الزاخر بالظلال السود مكاناً لقبلاتنا 
الحتاسة ولمائنا 2 نتقايل في زواياه الظلمة ابتعادا عن الرقباء ٠.‏ وكان على 
مقرربة من ذكاث نهر سلامة ‏ وهي اكبر ذكاكين الشارع - منمطف متستر 
ننزوي فيه في | كثر الاماسي.ولم نجمل «'شارع الظليات » ( يا عيناه) ملتقانا 
إلا عن اكراه وضرورّة 3 رغم ها كنا يجد من زرابة في الوقوف في زواياه 
الأميئة 5 ولكن من ان لنا مكات يفيك عن الاعين بي سكاتث المي 4 وثم 
حولنا في ازدحام #سكمر < حملة هم به 0 وقد حاولت اميرة | كثر هن مرة 
اللفة دلي قي في بيتنا ( ولكن دوث حدوى» فقالت مرة وهي تضحك :دات 
الجران يحو ننا » وسوف براقبونتا حىّ الموت حبأ بنا ! » 

ولكن بعك ايام م تكن مر اقية الثناس لنا ما جعات اخشاه . لقد جعات 
اخثى على اثيرة نفسبا . فقد ادر كت انني لا اشعر نحوها عا كنت اتوقعه 
من خاجات الحب . لم اقاق لحظة واحدة على اميرة اذا لم تكن مي ؛ ولم 
آرق ليلة واحدة اذا لم أرها. واذا تقابلنا في الظلام | جتاحتني شىّ الاحاسيس 
اللذيذة إلا تلك العاطفة الرققة الخيبة التي يعرفها امحبوت . لقد كان قابي 
خالياً من المي الذي يشدو به الشعراء . ها الذي يكورن من امرها اذا 
استرسات هي في هوى لا اشاطرها اياه » م حامبتها بالحقيقة 9 

ولذلك » ارضاء لضميري » صارحت أاميرة »؛ باقصى ٠١‏ استطيسع من لباقة 
في التعبير © بانني لا ابغي ارتباطاً بها » ولا ادعي بان حبها يحطمني او انني 
سأتزوجبها . غير اها لم تغضب لكلامي - او هذا ما بدا لي من تصرفها . 
لملها أدركت ما كان.في نفسي هن سأم وخيبة واثنئزاز » فظنت انها تستطيع 
بحها ان تنفى بعضه عني . غير انني اشك في ذلك . لقد كانت - م صرحت 
١‏ كثر من مرة - قاذمة ا يننا من حب مها كان ذوعة . لقد وجدت في 


0) 


علاقتنا يقظة لخسمبا ؛ فاستطابت تلك اليقظة الجسدية » كأنبا قامت من نوم 
ليل طويل ؛ اتتمتع بضوء النبار وحرارة الشمس ومرأى الدنا . 

و1 ا كن ال لأستطيم الع عن علافي بأميرة بسهولة » حىّ ولوغضت 
لكلامي » بعد ان وحدت في مقابلاتنا تلك اللذة الحسية التي كنت أعتم مها : 
هن سنوات . فقد كات في «لهمس جسمبا الناعم الشديد اللحم متعة | تحرق الى 
ذوقها ‏ وان كنت اعلم انها ليست إلا متمة جسدية في وسمي ان الها من 
آية امرأة اخرى , 

ولذلك رأد يني احطم كبريائي على «بل » واتمرغ في شبوة محردة » بعد 
ان قصصت غن مشاعري ريش الرؤى الزاهية الى كنث ملآت بها دماغي 57 
بلوغي الرابعة عثرة . فكأنني اذ ادر كت سحفت أحلامي القدية » اخذت 
اغاقب نفسي على +طاياي الماضية »ء خطايا تلك الماطفة التي كنت رففتها الى 
مر ثية الاوثات . 

ولا بقيت بلا عمل » اتردد على المقاهي وافرأ الجرائد | كثر ساعاتالئار 
ابتعاداً عن طجيج ا مي ورواغة وذيابه 0 جعات اس كأن شئاً كا 0 
ا ليق ة قار 22 

وكنت كنا فكرت 0 50 عائش اجد ان لكينا مشكاته » 
ولكنها مشكانان تختلفان كل الاختلاف . 

في تحاول أن تروي حسدها الصادي » وتحقق احلاهها النسويه ٠‏ وهي 
لسث الأعلدم الوردية البريئة التي تداعب نوم المذارى الناهدات » بل انها 
احلام المرأة الناضحة يكل ٠‏ تنطوي عليها من تقدير للواقع ومحامبة لاحقيقة . 
انها احلام مكنة التحفيق » لأنها من بنات الياة النابضة مع الدم » الدافقة 
وه ار والفضولة» 
الاخرى:. 5 ارى كل دقيقة بالذسة الى الدقائق الي سبقتها وال ستليبا : 
انظر الى الخاف والى الامام » الى الماضي والى المستقبل » لعلني اتبين هيكل 
الحياة وشكلها بالتفصيل . 

وعندها توضح لي ٠‏ وني ثيء مئ الجزع »؛ انني غادرت المراهقة ورائي » 
وانني الآن اتوغل في الدهاليز المظلمة واقرع ابواب الغرف الأخلقة » وفي 
نفسي خيبة لا ترد لقد | كتشفت أن الدهاليز المظليةليس فيا إلا فراغ تسر ي 
الرنيح فيهء وان الغرف انما اغلقت عن غير ضرورة» لانها هي أيضاً فارغة - 
أو ان احتوت شيئاء فلن يكون سوى بضع جيف أو هيا كل عظمية 


ب يقدام ب 

أ : 
عت الدرمارتك 
جموعة سعرية تعود باهز يرة العر ببة 
الى مكانتها العالية يي دنيا الشعر 


يرصد ريعه جمعية اهل القلم 


"مغ 


التي جعات 


مه 


وقد تطرقت يوماً الى هذا الموضوع مم اميرة » ولكن واأسفاه . 

لم تفهم ما ارءي اليه . واللحال اسيكت” عن الكلام وهي تقول :«صوتك 
جيل » وشفتاك !#ل ؛ وانا اموت على كل كففة تفوه مها ... » فغبرت 
الموضوع ؛ ثم تركنيها » ورحت اطلب صديقاً استطيم ان افرغ ما في ذهني 
على منيفة , 

فقصدت الى عفيف الاحمر » ووجدته يعزف على الدود . 

تأصفيت الى موسيقاه . ثم جعل بضوت منغفض يفني اغنية قدئة يعرف 
حي لها . وتجما تكون الاغنية الا عن تاريح ال موى 9 ومع أنني كنت متها 
مرات عديدة لم اسم من تأثيرها في نفسي من جديد . غير انني ثرت نحأة 
على التألم لقباريم ما عدت اعترف ما » وقلت : 

« هذه الام عثاق ل يبلفوا المشرين من عمرم بعد ! » 

فقال «قاطماً اغنيته : « ليسءالعثاق عمر » » واستأنف الغناء ., 

قلت : « بل هم . فالعشاق لا يتخطون سن العشرين مطلقاً . » 

فتوقف عن الغناء » ورفع وحبه وي ٠‏ وضحك . 

فقك : م أسمع يأ عفيف . لك أن 'تضحك ملء شدقبك ؛ لانك تعلم انني. 
اعم ان ضحكتك جيلة كغنائك . ولكنك تعل ايضاً انني اعل انك لا تؤمن 
بهذه الاقوال المنمقة الت تدور وها اغانيك . اناءهي الموسيقى التي تؤثر 
في وفيك وفي الآخرين » لا العواطف الت تنطوي عليها ٠.‏ » 

قال : « اذث اضحيت كلاسيكياً في نظرتك الى الفن 9 » 

قلت : « ليس للاسم اهمية . أنها هذا ما توصلت اليه . فانت تمل ولا شك 
ان الحاة بعد سن المثرين حلقة إثر حلقة من خيبة الامل . “فالمراهق يرى 
كل شيء جيلا بل ملبثاً بالعجب . والطرقات كبا في نظره مليئة بالإثارة وكل 
من فيها رمز للحيوية . والنساء كلبن فاتنات : وهو يشعر بنثوة جديدة كلا 
رآهن عثين امامه جيثة وذهاباً . ولا ريب أنه يمشقين جيماً . » 

ب وما علاقة ذلك بالغناء 9 

انها علافة متينة » حين 000 با يعده الولد التواق الى الياة 
صبابة الحب وألله وثالته . اتذكر كيف كنا نتبيأ لكل « مشوار » نرج 
له » كأننا كلها خرحنا سخ نبدأ عخاطرة جدردة نضيفها الى مخاطر اتنا السايقة 
ان خيال المراهق يلاعب الواقع باستمرار » ويحوله الى ما ريده هو من 
ا شكال تلد له . لن يضيره انه فقعر » وانه غير متعم » وانه لس في داره 
مطبخ نظيف» وات والديه يتشاحر ان لأنفه الاسباب . لأنه بحر ياه ينفي 
عن نفسه كل ما يزعجه من امور الواقع 
الرجال والنساء الذين علأون الشوارع لكي عتم نفسه بعشرتهم . ان الجوع 
الذي في قلبه يشبعه خياله الغني » فتتزاوج تصورات طفولته مم رغباته الجسدية 
تستفيق من نوما الطويل . 

فقال عفيف والعود ما زال في حضنه : « وما الذ تلك اليقظة البطيئة » ' 
حين يكون المرء بين اللدِل والنهار» بين الحم والوعي ... اود لو استطيع 
ان اعير عن ذلك الموسيقى . » وعزف ننماً متلا » إلا انني قاطمته قائلا: 

دلم افيغ بعد يا عفيف . فانا ما زلت |تحدث عن 1١‏ راهق الذي يقع في 
حي ارأة بسهولة » وينساه بسمولة لقم في حب آخر : لأن خاله أسرع من 
تفككيره لآأنه يعشق الاتساع ولا يعرف العمق » ويريد في اشور قلائليان 
يختبر لذائذ الكوت باجمبا . بل ان خياله ليسبقه في ركظه السريع » فيقفي 
اليالي وهو يكتب الرسائل الملتهية لفتيات لم يتكلم «مون قط » بل لا يعرف 
حت اماءهن . ويصور رؤاه باسلوب .خرف كثير الجاز والاستمارة » 
ويستبق تحقيق رغباته واقعيا بتحقيقما في قصص مستحيلة يبتدعها في لياليه 


؛ ويستحفر في ذهنه جيم اولك 


المؤرقة اللذيذة ... وعندما يخرج ثانية الى الطرقات في وضح النهار ؛ ما اجمل 
ما يبدو كل نيء ! اذا 7 لأنه قد بس كل شيء في افراح الصور التي خلقها 
في لياليه ٠.‏ » 

فقال عفيف : م كدت تؤلمن . افي لأذكر كيف بكيت في أحدجى 
اللياليي وانا في فراثي كالطفل الصغير ... »> 

فقلت : « ولكنك لن تبكي من اليوم فصاعد]. لأن سللة الخيبةالطويلة 
قد يدأت ٠‏ فبعد المثرين تأتيك المعرفة » وتتهدم امانيك حولك واسدة 
واحدة . لأن المرء بعد مرأهقته لن يقنم بثيء . فها كانت معثوقته جيلة » 
وها ادرك من متزلة في الياة » وما حصل على مال » فانه يثعر ان ذلك 
ليس يكفيه ؛: أنه يبغي ما هو ابعد من ذلك »2 ماهو اعلى واصعب واشد 
عنفاً . ليس للرغات من نباءة » وات تفقد جالها . ولكنها اذ تتحقق بينيديه 
تتساقط كالقصور المتداعية . اما اللشوارع القديئة » فا عادت تزخر بالإثارة 
والمخاطرة - ان فيها كثيراً من الزوايا القبيحة والوجوه الاميمة . ولمله 
ينساءل حيئذ : ما هي نفس الانات ١‏ ان عي إلا مخزن اجتمعت فيه الصور 
الكاذبة ..٠‏ واذا هو يلاحظ ان بيته ينقصه المطبخ النظيف » ويدرك ان 
الناس احْميلين والاشياء اخميلة تسير يدأ بيد مم المطابخ النظيفة . وهكذا 
ينمى شعر المياة شيثاً فثيشاً ويقترب من نثرها . واذا النناء الاواتي علآن 
الشوارع ينظرن اليه متشككات متسائلات اذا انسن منه اهيّاءاً مهن ؛ واذا 
الحب قد تحول الى عدم ا كتراث ثم الى شهوة في المضاحعة » او لا شيء 
مطلقاً . ٠‏ حي نوافذ الدكاكين » وهي تتوهج الواناً لمتمة المين » تكتسب 
عنده مغفزى جديدا : «غزى الإثارة الجنسية وقد ارتبطت بالمادة الدنيوبة التي 
لم توحد في الحياة إللا للأقلاء ٠‏ .. ولعل صاحينا في هذه الاثناء قد لع من 
المال ما عنم عنه غصة الألم عندما يدرك كل هذا » غير ان غخيلته ستعرفاما 
انتخدعت ؛ وكل شيء -وله يثيت هذا الاتخداع . انها بداية النطج : خببة اثر 
خيبة إثر خيبة ... » 

يار 

م تكن اميرة تعرف شيا من هذا . ولعلا كغيرها من الناء فكرت 
في الزواج» فعرفت الخيبة اذ لم تتزوج.غير انما لم تشر قطالى هذا الموضوع. 
وقد نشأت في جو ترعرعت فيه آلاف من نساء اليل الجديد ٠‏ ذلك الهو 
المظم المزدحم بالآدميين هنكل مر » حيث تج رانحة المطبع مم رالمحة 
المرحاض وراتّة مساحيق التحميل » حيث الغرفة الواحدة تنسع لمشر انفس» 
حيث. يرى الواد امه تمرخ في ألم انخاض » 
بأفحش السباب . 

وهو جو مفعم بالتناقض. فأبو اميرة واعما اميان» ولكن اميرة واخوتما 
قد انهوا الدراسة الثانوية ويطالموث الكتب العربية والانكيزية بكثرة . 
نثأ الاب والام في احضان الفقر » فاعنادا كل ما يلازم الفقرمن شفاف» 
وقذارة » وقسوة » وانعدام الذوق » والزهد في اللملابس الانيقة » ونعاً 
الابناء في فقر » ولكنه ليس بالمدقع ؛ واتصلوا بالحضارة الجديدة الى غرت 
الطرقات والبيوت والكتب وانحلات : فاذا ما بلفوا سن الادراك » ثاروا 
على الشف والقذارة » وطابوا ما لم يكن في <سبان والديهم من املاس 
الانيقة » والغرف النظيفة والطمام الشبي . ولكن من اين لهم المال لذلك 9 
وم لو عاشوا في القرت الماذي » لما طلبوا من ذلك شيئاً » بل لأقتدوا 
بوالديهم باللباس والعادات والرغءات . ولكن الماة في الثلاثين سنة الماضة 
تفيرت بطفرة واحدة تغير] يكاد يكون كبا . وهو ليس بالكلي » لأن 
الول القديم ما زال على قيد الوجود » يفرض ارادته على البنين والبنات ما 
استطاع » ويطالب بطاعتهم . أما البنوث والبنات فقد وقموا بين فكين 


وتسمع الينت أباها يتفوه 
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إن 


رهيبتين : فك العتيق » وهو ما زال قوياً قوة الآلهة ٠‏ وفك الجديد يغريهم 
بسعادة غاءضة لذيذة يتوقون اليبا » دوت ان يدر كوا تفاصيابا وما تنطوي 
غليه من شقاء جديد . ٍ ١‏ 

كثيرآ ما كنت اتساءل : ترى ماذا تقول اميرة لنفسبا حين ترى امأ 
تلبس احط الثياب «صرة عليها ؛ وتمثي بين جوانبٍ الحي حافية القدمين مصرة 
على ذلك ايضاً 9 وهل هناك قوة تحت السماء تستطيع ارغام ام شديدة العناد 
كأمها على تبديل عادات ماضيبا * ما اميرة نفسها » فقد قذف ها رد الف 
الى الطرف الآخر : فبي تتأئق علابسما تأنقاً زائدا . وقد استطاعت بعد 
كفاح طويل مسع والديها أن تستعمل مساحيق التجميل » ضاربة بعارضتها 
عرض الخائط . وكا اشتد الوالدان في التعبير عن ضرورة التذمت الخلقي» 
ونخاصة من حيث العلاقات الجنسية» ازدادت هي شعوراً بتفاهة الموضوع. 
ولاحظت ان اليل القديم يغرق في المراحة الجنية في الكلام » رغم تشدذه 
في ضرورة العفة المطلقة . اما هي فقد جعلت ترى في تلك الصراحة الكلامية 
قبحا لا تطيقه » بينا غدت المفة في رأيها مسألة حب او عدمه ... اما المي 
ققد امسى امآ خطير؟ في نظرهاء ولكنها ادركت ان جيل والديها لا يعتبر 
الب الا مسألة نظرية اوجدها المغنون تجارة لانفسم . بل ان المب » وان 
يكن مصدر القصمص والاغاني والفنوت في اجيال الانسانية قاطية 0 لم يكن 
في نظر التقاليد إلا امآ قبيسأ محرمأ » يغضب الواحد اذا نسب اليه او الى 
احد ذويه ... وهكذا اشتد التناقض » واشتدت الفكان في ضغط لابرحم . 

ولا انكر انني » حين رأيت كل هذا بعين الفاحص المدقق » شحعثت 
اميرة على ثورتها رغم أعتقادي بسخافة الجزء الاعظم منعواطف الانسان.- 
فقد كنت حاقد] ثلا » اريد الخروج على تلك اللياة التي ترغمنا على البقاء في 
ذلك الحي » حيث الزقاق يؤدي الى الرقاق» بين جدرات عالية تبين النوافذ 
فيها كأنها افواه فغرت بلاهة » او كألم! افواه تفتحت ما استطاعت لتحظى 
بقليل من الحواء . وكانت تلك الجدران تبتز في بعض |لايالي من وقم اقدام 
الراقصين ومم يدبكون في عرس هذا او تلك » فينبعث من الشنبابيك صوت 
التصفيق والغناء وضحك المدعوين 5 ولكن كثراً ما إنطلق من تلك 
الفجوات صوت البكاء ليسمعه سكان الحي 
ليس لكل انان بلواء وءأساته 9 


بأجمه » دون ان يأبه له احد : او 


بو 
غير اثنا ‏ ما دهنا نخثى الجور ما بيننا من علاقة ‏ عيبنا عن التمتع بثيء 


تثل انتاج الجبل الجديد من ادياء القصة في العالم 
وقد فازت بحائزة حريدة « نيوبورك هيرالد تريسرن » 
نقلبا عن الفر نسية 
الل كتوق سوال اذل تن 
دار العم لأملايين 3-5 بيروت 
الثمن ١6٠‏ قرسا لبنانياً أو ما يعادها 


واحد : الخلوة . الخلوة مع شيء من الراحة . حت صرنا احياناً تخثى المقابلة 
لا تفرم فينا من لحب لا لستطيع لها علاجاً . فقالت أميرة : 

« أما هناك من طريقة * لقد سحت ظهة الشارع » و كرهت دكاث نصر 
سلامة . اريد ان أ1كوت معك وحيدة ؛ بعيدة عن كل خوف . » 

لن نجد الخلوة إلا اذا خرحنا عن المدينة . 

الى ا ؟ 

إلى .:. جبل برعم مثلا . 

فقالت متحمسة : « اذن لتذهب الى هناك ! » 

ولكن » ألا تخافين 9 

- هم اخاف ‏ ألست ممي 7 ألا يكفيني ذلك 9 

أميرة » انك اشجم نساء الارض ! انذهب غداً بعد الظبر 7 

غدآ بعد الظبر . سأنتظرك في الشاك في الساعة الرابمة . اتعرف 
الطريق ؟ 1 

- شيرا: شبر] » منذ ايام الطفولة . كثيرآ ما كنت اذهب مع رفاقي الى 
الكروم التي على جوانب جبل برعم ؛فنسرق العنب والمثءش» ونعود وا كثرنا 
موجع الممدة لكثرة ما | كنا من فا كبة فجة . 

- اذث ستسرق شيا من الفا كبة لي انا هذه المرة ! 

وفي الرابعة من اليوم التالي مررت بالنافذة حيث كانت في انتظاري » ثم 
استمررت في المثي حتى بلغت نبانة « شارع الظادات » .» وهناك بعد دقائق 
جاءتني اميرة » ومشينا نحو الجل ٠.‏ 

وقد استغرقنا الصعود الى احد مرتفعاته حوالي ساءتين لم نثمر بها ٠‏ 
فقد سرنا في فحاج متلوية وطرقات صحرية » تطل علينا من فوق الشجيرات 
البرية والاشواك؛ وتتحدر عنداسقلبا جوانب الجبلئملة باشجار اليتون والمش.ش 
واللوز » الى أن تبلغ بطن الوادي العتم يخفرته الكثيفة . وعلى الجانب 
الآخرء عير الوادي » جبل آخر كثير الصخر والشجر » وحولنا اينانظرنا 
تلال متلاحقة تقل خفرتها قتاماً كا ابتعدت » إلى ان قخر اجواء منالغام 
الثغاف » فتزدهي فيا الالوان ؛ حت اذا بلغت حوائي الافق امتزجت في 


الى اساتذة الانشاء 
في اقطار العروءة جميعاً 


لقد اجمع المربون على ان سلسة « كيف اكتب » 
المصورة هي افضل ما وضع لتعلم الانشاء في المدارس 


الابتدائية . فراجعوها قبل ان تقرروا كتب الانشاء لاعام 
القادم تخدموا طلايم وتوفروا على انفسك كثيراً م عناء 
هذه المادة الاساسمة من مواد التَعلم 5 
وتقع الساسلة ف اربعة احزاء ملونة وهى من 
تأليف جاعة من الاساتذة الاختصاصين 
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دوب هن البنفسج الشاحب » كأنها تجوس اتحماق نوم ذهي الأحلام ... 

لن ادعي بأن اميرة رأت كل ذلك بعين يقظة » عطثى الى المنعطفات 
والقمم المتباعدة والالوات المتازحة في سحر العصر . غير انها استيفت لما 
تراه دوت وعي » ككل امرأة سليمةٍ الحراس والعواطف » دوت ات تبه 
الى ما يثير ذلك في نفسها من احاسيس . فانطلقت في مرح لم أر مثله فيا من 
قبل » بل أن ضحكنها نفسها بدا فيها رنين لعلبا لم تعرفه ايضاً من قبل . 
ولعلها ادركت » حين حلسنا خاف صخرة هتعائقين » انها أمست حزءاً من 
الصخر والشجر والغام » وان لم تفصم عن ذلك بالكليات . حسيها الآن ان 
تستلقي على ظبرها » وتستلم للبواء الاب على حسمها » وان تنظر الى السماء 
البعيدة؛فتجد في زرقتبا الصافية انتكاساً لنفسها . وقد شعرت انني اتفس بيدي 
بل بحواسي كلراء افكارها العابرة » والصفاء الرائق الذي طفق ينجلي فيذهنها 
واذا صفاء مثله ينحلي في ذهني » فاشعر باتاع السماء في نفسي ايض . 

واذكر كيف اختلط شعرها بالمثائش الت نحت رأسها وهي تقول : 
« لاغيوم في السماء ..٠‏ حي ولا غيمة واحدة . » فادر كت إن الغيوم التي 
في نفسي قد انقشعت »2 ولو لبرهة قصيرة » استالهت فييا لابواء والتراب » 
للصخر والندات » وامست اميرة حين المسها زهرة اننثقت من تربة انعدم فيها 
الماضي والمتقيل ... اترى احبها اذث 7 أأحبها ؟ 

واغنت فوقها متمتماً ١غ‏ أميرة 0 أميرة .© وانطيق في على شفتبها» 
وجسمي يلتبب على جسمها. فنسينا أن النهاز قد ولى » والشمس قد غابت. 

واذا بيدين قويتين تطبقاث على خاصرق بغاظة . فالتفت منذعراً ورأيت 
رجلا شرس الوجه في ملاس البدو منحنيا فو » كأنه هوى من الساء» - 
وزيحر:: « ابتعد ! » ودفمني بعنف » وفي الخال انانت ر كيتاه » وانطوى 
فوق أميرة . 1 

وزعقت اميرة » وقد اصابها الرعب : ولم تستطع حرا كا . 

اما انا فعد عدة ثوات » عندما ادر كت ما حدث » طار رشدي »2 ولم 
أع قاماً ما الذي افمل . فتلفت <ولي ووقعت يدي على حجر اخذته ببدي» 


'وبكل ما اوتيت من عزم رفمته » وأهويت به على رأس البدوي 8 


فاتفجر الام من رأسه متراشقاً على وحري و«مطفي 4 وسقط هامداً قرب 


.أميرة 53 فدررتما بعيدا عنه ؛ وقد امي علا . وصحت : «اميرة ! اميرةا! » 


ونظرت الى معطفي الملوث » وقلت : « لقد وسخت نفسي . » 

م عدت الى البدوي » وهو هامد الْثئة » وتساءات هل مات * هل ,مات 9 

ثم صحت بأميرة » ولكن مرت فترة كأنها القرن قبل ان تعود الى 
رشدها . وبعد قليل تلى لها ما حدث . تأدهثني ما رأيث هن رباطة حأشها 
حين قالت : 

-د هيا اخلع معطفك » واتر كه هنا . لاء اننتمد قايلا » وندفن المعطاف 
ونغطي مكانه بالحجارة ٠.‏ © 

ودون تردد اخرجت'ما في جيوب ٠ءطفي‏ من اغراض » وركضنا الى 
كبف محاور » وحملنا نندش باظافر نا الى أت استطعنا ات نواري الممطف 
والمنديلين اللذين مسحنا مها ما على وحبي هن قطرات ألدم . 

وعدنا أل البيت 0 آرة نر كض وثارة نلوث ٠‏ وقنتد عحزنا عن الكلام ' 
والتفكير . ولم اقبلبا حين افثرقنا . وذهيت توآ الى فراشي . 

ولكن خلوة الفراش ارعبتني . 

فقد كات ذلك الوحه الضاري يدنو مني يعينين ملتريتف ويصيح: ابتعد!... 
وأرى نفمي كل مرة امك بذاك الحجر الضخم واهوي به على رأسه . 
هل مات 7 لعل لم عت 7 سأذهب غدآ الى الجبل لاتحقق ... لا . سأقرأ 


الجرائد. لا شك انبا ستذكر ابر اذا مات . «جرعة غامضة على الجيل! » 
وسيتهم احد أقربائه . مضحك ! فظيع ! 

ورحت اتقلب في فرائي » والسرير يمر تحت «تملالا » وانا اصارع ذاك 
الوحجه دون اقطاع , وهو يروي علي متقداً بالشووة 1 وانظر بين الاحظة 
والاخرى الى ساعتي في الضوءالداخل الىالغرفة هن «صباح الزقاق » فأحسبها 
واقفة . ولكنها تدق - والزمن لا يتحرك . 

ابتعد !... ويبوي الوحه على » واخذ الحجر واضربه به » ولكنه ما 
والعوي © يوي » وشواط الفسريزة قطان من <شفيه . ابقسها 0 
ولكن هذا ليس وحه الندوي . هذا وحه اعرفه . انه وحمي 0.. 
وحبي 2.0 ما زال يروي على أميرة المستلقية على ظبرها » ويصيح : ابتعد ! 
فاغريه من حديد ... أنه وحمي ... 

فلم اقو على البقاء في الفراش » وقت ولبست بنطلوني وقيمي » وجامي 
حار يتصبب منه العرق وخر حت الى الزقاق استنشق هواء الليل . 

فخيل الي انني اسمع اصواتاً لم اعرف مصدرها اول الاى. فأرهفتالسمع 
وما زال الخوف مرابطأ بين ضلوعي . واذا الاصوات تأقي من اتجاه بيت 
اميرة . فشيت حذراً نحو بيتبا » الى ان وقفت قرب النافذة. ول يبق عندي 
شك حيكذ . هذا صوت أميرة تصرخ بين يدي أبيها فسمم صراخها رغم 
النافذة المغلقة . وهذه اما تصيح مرا وابوها يشم » ولعلهم قضوا الساعتين 
الاخيرتين كذلك.ولم يكن عسيراً علي ان اتيين عض الكيات: وعاشقة.. 
عاهرة .. الناس ... فاحرة .. فضيحة 6... » 

قتصورتني اقتحم الباب » وائقض على الاب » وانقذ اميرة » واهتف : 
سأتزوحبا غد] ! 

ولكن شيثاً من ذلك لم يحدث . لقد ارتفت اوصالي غضياً واثئزاز؟ » 
اتكأت على الجدار » وقد تسمرت في ماني » مدة هن الزءن . ثم عدت الى 
غرفتي از<دف زحفاً كالكاب الجريح » وانا اقول لنفمي : سبيت العار لأميرة 
المسكينة » وقتلت رجلا لا اعرفه ... ام انه لى يت 8 

واخيراً » عندما طلع الفدر » كنت قد صمدت على شيء واحد اذا افتضح 
الامر ولا بد من ستر لامار: ساتزوج اميرة حاما اجدعملا يكفل لنا العيش. 

ولا خرحت » والشمس ما طاعت بعد » ومررت بالنافذة المبودة »كانت 
غلقة . فرحت اتمثى في الشوارع وقد بدأت تستجمع نثاطبا » وانتظرت 
صيحات باعة الجرائد . م جاست في مقهى » حيث شربت ثلاثة فناجين هن 
القبوة » وحدثت الولد الذي جاءفي بها » كأن الدنيا لم تعرف إلا الصداقة 
واللطف بين اناسها ٠‏ وبعد قليل كنت قد اشتريت جلة من جرائد البلد ؛ لم 
يكن فيا بالطبع - نبأ عن جرية في الجيل . 

وعدت الى الدار » والنافذة ما زالت «غلقة . 

وبقبت مغلقة ثلاثة إيام «توالية لم انم خلالها ساعتين «تواليتين . وكنت 
كل لوم امر بها عند الفجر في طريقي الى المقبى » ثم اعود حاملا الجرائد 
الي لم نذكر شيئاً عن فماتي . ورغم خوفي من ان اجد نبأ عن مقنل البدوي 
كا تصفحت جريدة ما » كنت اشعر بالبية اذ لا اجد فيها اية اشارة اليه . 
ولكن 1 ني الا اجد اميرة تنتظرني في الشباك » فاشتد اضطر الي وساورتني 
الغاوف عن مصير هأ . ورحت اشتبي سماع صوتها ولو بكامة واحدة» واتحرق 
الى للسة من يديا . 

وغداة اليوم الرابع جاءتني رسالتان » احداهما من الممرف العقاري 
الذي كنث كتنث اليه طالياً وظيفة ؛ والاخرى «عنونة خط ل اعرفه. 
ففتحت رسالة الممرف اولاً باصابع متليفة » واذا المدير يريد مقابلتي بئأن 


همع 


العمل . وقفزت هن فرحي » وئسيت فض غلاف الرسالة الاخرى الى ان 
استقر قلي قايلا . ثم فضضتها واذا ها في سطر واحد : 

« افي في حاجة اليك . مر لي يوم الارربماه في الساعة الرابعة . » 

030 
وتذكرت حيئذ ان تلك اول مرة ارى فيها خط اميرة . 
: 3 

لمتذكر آميرة شيثاً مما حدث ا » بل انها ادعت انبا فتحت النافذة عدة 
هرات؛ ولكني لم أهر مها » وا انني ادر كت ان الاشارة الى الثجار الذي 
سمعت بعضه قد يخرح احساسباء لم اسأها عنه » بل اخبرتها في كديرٍ هن المبجة 
بانني سأتوظاف عن قريب . 

كان ذلك على ما اذكر في اوائل حزيران » لأن مدير الممرف » بعد 
ات قابلته » اخبرني بانني سأبدأ العمل في اول قوز . غبير ان ذلك الشبر 
الاخير من البطالة كان أغرب شور في تحياق»اجتمعت فيه شىّ انواع المضض: 
«ضض الفراغ »؛ مضض التوقع » و....ضض الحب . 

ألم أقل انني لم اشعر تاه اميره ما كنت أنوقمه من خاجات اليب 9 

لقد تجممت الوادت وتلاحقث <ثيثة في ذلك الشبر القائظ ( بعد ان 
سينا البدوي الذي لم نمثر له على خير فتيقنا انه ل يمت ) . وكان في أول 
أسبوع هنه ان استدنت من عفيف الاهر شيئاً من النقود وعدته بتسديدها 
في آخر الشهر التالي عندما اتلم اول رواتي » و « ضنت » كرما في قرية 
يحاورة » كان فيه ما يسميه القروبوث « قمراً » © وهو بيت بسيط من حجر 
درن طين » يقام على مر تفع في الكرم لكي يسكن فيه صاحب الكرم او 
ضاءئه اثناء فونم العنب . وكانثت أميرة نفسها صاحية الفكرة »؛ إِذ قالت : 

داولا احرة الكرم زهيدة . ثانياً ؛ فيه هذا القصر الذي يحكن وضع 
ثيء من الاثاث البسيط فيه دون مشقة . ثلا » من يعرف من يأوي الى 
الكرم في المساء» والبيوتهن حوله متباعدة والطرق غير «ضاءة * رابعاً...» 
وهكذا راحت تقنعني » وما في حاحة الى الاقناع ٠‏ 

وحالا تهت الكرم ؛ احفرت الى «القصر» فر شة عتيقة » وعدة صحون 
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وكؤوس . وفي المساء التالي كانت امبرة تتمثى معي بين الدوالي الغبراء » 
ولكنها لم تطل المثي . فقد أوينا الى القصر » وأضأنا شمعة » سرعان ما 
اطفأناها » مؤثرين عليبا ضوه النجوم يحيئنا من النافذة الوحيدة؛ ذات القضبان 
الحديدية » والت لا باب لها يفلق . وكات ذلك ضوءاً كانياً ارى فيه الجسد 
اميل الذي يعانقني . 

وبعد ساعة من الزهن إخذت صديقي الى الطريق الام حيث استقلكت 
الباص الذاهب الي المدينة » بعد ان وعدتني باجيء غد] . وانتظرت حى جاء 
الباص التالي » فر كبته بدوري . 

وفي المساء التاللي انتظرتها بلبفة . ولما حملت اتنقد الاشجار الست أو 
السيع الهزيلة التي في الكرم » كنت بين لحظة واخرى اشرب بعنقي نحو 
الطريق الصخرية لأرى هل جاءت . 
العاشرة . وم تجىء أميرة . وكات الياص الاخير قد ذهب » فتحمم علي" ان 
امثي الطريق كاه الى المدينة . 

ولم أر أميرة في النبار الثالي . ولكنني عندما كنت عائد؟ في اليل من بيت 
عفيف الاسمر » دخلت. « شارع الظلمات » » فرأيث من بعيد فتاة ورجلا 
يخر جات من ذلك المتمعططف قرب ذكات نصر سلاءه ويسرع_ان في المثي ١‏ 
فضحكت لنفسي وقلت : « أعاشقان آخرات 9 » ثم قلت : «< مااشيه 
مشية تلك الفتاة بمثية أميرة ! » ولسبب ما شعرت بشىه من الراحة كأنني 
غملا رأيتها . : 

والتقينا في المساء التالي في الكرم » فاحسست كأنا السهاء تضحك لي حين 
ضممث اميرة الى صدري » ويا لمنف تلك الرغية الحلوة التي تتفجر هن القاب 
ولا تغيض ... شرحت لأميرة. بؤسي وألمي لعدم رؤيتها يومين أثنين وقالت : 
« ولكنني رأيت عاشقين مثلنا في شارع الظهات امس» وظننت ان مشية الفتاة 
تشبه مشيتك . » : 

ولم تنطق أميرة » بل بدا لي في الظلام انها ارتجفت قليلًا » فضممتها الى 
صدري قائلا : « اخثى عليك من البرد . » 

وقبل ات ارافقها الى الطريق العام كات عندها اقتراح . قالت : 

-«أخاف اذا تغيبت في | كثر الامسية عنالبيت ان يرتاب اهلي في الامر . 
فا رأيك في 


وانتضلرت حي الثامنة » ثم التاسعة » ثم 


لأنني أدعي داقاً انني أسبر عند سامية أو غبرها من صديقاقي . 


صدرت عن . 
دار الع للملايي, 0 
«أطرأة جسل وروح» 
لل د كتور مور ما 


ثورة على التقاليد البالية » ودعوة الى الحرية الصحيحة»ودفاع 


عن المرأة يمتاز بالصدق والقوة والصراحة . 


الثمن ليرة ونصف دار العم تاملايين 


كم 
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ان نلتقي هنا في الصباح حت الظبر » ثم لا نلتقي في بقية النهار * أليس ذلك 
اففل 7 يمكننا ان نفعل ذلك على الأقل الى ان تدأ عملك . » 

وفي المثية اللاحقة «شيث في الشارع المهود » وخيل إلى انني؛حين +“ررت 
بدكات نصر سلامه المغلقة » سمعت حركة من داخل الدكان تلتبا ضحكة خافتة 
هبطت لا احشائي رعباً . أأعوذ لأتأكد 7 لقد ظننت انها ضحكة أميرة .. 
ومم كر ! وثابرت في المثي الى البيت . 

ولم تجىء الى الكرم في الصباح التالي ما وعدت . 
الفراش العتيق وأكاد ازقه باسناني ... لآ » ليس هذا حبا ! انني لا احب 
اميرة . نا انا اقفي فراغي .مها ... صحيح 7 أليس هذا الاحساس المؤلم 
في مؤخر العنق ألم الغيرة * الفيرة * وهل يفار إلا من يعشق * ولكن 
الغيرة 7 

الغبرة من رجل لا تراه ولا تعرفه . من يدري لعل تلك الضحكة الي 
سمتها امسهي ضحكتها 7 وأ الفتاة التي رأيتها تدرعمع صديقها هي اميرة9 

مستحيل ! أتستطيع أن تتغيب عن البيت كلا طاب لا ذلك ؛ لعل 
عائقاً »ءاي عائق 7 أمها ؟ عشيقها 9 

انني في الواقع لا احبها . لا ابد ! 

وعندما جاءتني في الصاح التاللي هاجمني مز يج هن الكره والنشوة . وعئفتها 
لأنها خذلتني امس . ولكتها علات غيامها يحجة بسيطة » فارقيت على صدرها 
وهمت همسا كالمشرحة ؛ « أميرة » اميرة . افي احيك ؛ اعبدك ! » 

وضحكت ضحكة طرقت اذلي كالغناء . 

وفي تلك اليلة مررت بدكاث نصر سلامه؛ وأرهفت السمع» على كره مني ») 
فسمعث اصوات حركة خافتة تصدر منهاء مع انني لم أر بأسفلالباب اي نور 
فيها ٠.٠‏ وجعل قلي يضرب ضلوعي كالمطرقة . وهاحت فجأة لوقوفي هناك ٠‏ 
يت حىّ بلغت اول الرقاق » وانتظرت . 

لقد انتظرت هناك كالقاتل في انتظار فر يسته.ولكنمر في بعش الجيران» 


ورحث اتقاب على 


:منهم من كات في بيجامته او قيص نوهمه ؛ ومنهم من رفع بده إلى رأسه باشاً 


لي قائلا : «امساء الخير» 2 فاضطررت الى رد التحية بلذيء من الاطف . 
وبعد ا كثر من ساعة خرج من الدكان الي أراقها من بعد شخص مشى 
في اتجاهي » ثم شخص آخر مشى في الاتجاه الما'كس . وكان القادم نحوي 
امرأة لم استينها في العئمة . : 
ومشت نموي في خطى ثآبتة . 
وامسك بعنقي ذلك الوجع اللمين الذي تشنجت هنه عروق رأسي . 
فقد كانت تلك المرأة اميرة نفنها . 
دلت مني في براءة امل وقالت : 
« تنتظرني 9 » 
ولكن يدي اجابتها بأن هوت على وجبها بلطمة عاتية كادت تسقطبا على 
الارض . وتر كتها في مكانها وأنصرفت . 
عا 
ليلة اخردى بلا نوم . ليلة اخرى افحمتني في الجحي . 
كان علي ان اتخذ الحذر وانا مندفع في نظرياتي » ولكنني لم افعل . 
وكات من المضحك انني زلقت في تلك الارض الخطرة ٠‏ ولم يطل بي 
الامر » واذا انا اهوي دفمة واحدة في الماوي الت كنت حسبتني في مأءن 
منها » واذا انا اتقلب في الاجماق الشائكة » حيث الالم والارق » حيث 
القلق والتاؤل » حيث اللذة الرهيية الي لا تزداد الا بازدياد الشك ؛ ولا 
تثتد إلا باشتداد المذاب . 


وبكيت -يما قال عفيف - كالطفل الصغير . 

وفي الصباح التالي عررت بشباكها ورأتني » إلا انني اشحت بوجهي عنها . 
وذهيت الى الكرم وكلي آمل في بحيثها رغم ما حدث البارحة » وكلي خوف 
»من عيثها يعد ما حدث الارحة ٠‏ 

وداءت . 

واقبات على شفتيها اقبلى بنهم » كأنني لم ارها منذ سنوات . واخيرتا 
با عت ورأيت في الليلة السابقة . ولكنها اقسمت انني توصمت. وانها لم تخرج 
»عن اي دكان م( بل كانت قادمة هن بت سامية 5 وويكت تفي على سوءظي. 

وحين توالت تلك الايام » راحت الساعات تلفني في غيمة من الظلام لا 
ارى خلالما إلا وها واحداً 
بانشسامة رقص قلي ؛ وشعرت أن الحياة قد تركزت يدها > واننى سأصسل 
نفسي بالحياة حين امسهها ‏ الحياة » المياة ى 

وإلا فا الذي ابغيه * مسائل الفكر * النظر يات الذهنية * المال الكثير ؟ 
اما انا فاريد المياة في شكابا 
الام : الألم » الغيرة » الانتظار المضني » ثم تقيق الرغبة تقيقاً عنيفا » 


: وجهاً جيلا مثيرآ ؛ اذا ترركت فيه الشفتان 


لا. الماة اها تتزين هذه زينة خارجية . 


صاخياً ٠‏ فالحب رقص . لا رقص شرفي تتلوى فيه الراقصة وهي واقفة في 
مكنا تهز البطن والارداف » لا . بل رقس منطلق » سريم الحركة » 
ياري الريح والحيوانات الراكضة والياه الجارية . وقلك انفسي : هذا ما 
اريد ! وأنا اعم انني ساسقط في النهاية متكا » وفي ياهث على التراب » 
ووجهي يتمرغ على الحشائش 5 

وصدرت اخيراً تلك الكلة الفامضة اليفة ء 
لأءيرة ؛ وهي بين ذراعي 

-« بعد ايام لن أكون عالة على احد.فاستطيع حينئذ ان أهيء لك الببت 
الذي تريدين . 

قالت : ماذا تقصد 9 


: الزواج . قلت 


سن شفي 


« 


- اقصد اننا سنتزوج » فنكون اسمد المتزوجين اطلاقاً . 

وما الذي يحدو بك الى هذا الفان 9 

فقات في شيء هن الدهثة : لأننا نتزوج عن حب واختبار»بينا للا يتذوج 
اكثر الناس إلا عن مصلحة . طيماً لا بد من فترة يضعة اشهر لاخطية ريما 
اوفر شيثاً من المال 5 

غير انني صمقت حين مت أميرة سس بيىقى ذراعي وقالت 
لأفكر في الأمر 

فصحت : 71 8 4 الا تبني 7 7 

ها اسخف سؤالك ! وهل أتحدى هذه الاخطار كاهأ » واقابلك بين 
ركام الحجارة في هذا الكرم العتيق لو لم احيك 9 

إذث لم الهلة 9 

اتريدفي ات القي بنفسي على يه في الخال « الا نظن انه مسن 
الحشمة على الاقل ان أعطى وقتاً لاتأمل في مسأله خطيرة كاترواج 7 وانت 
تعلى ان حالتك المادية . 


ذم اعطي مهلة 


فشعرت انني اعم صوتها لأول مرةغ) بل انث وحهها حديدك علي . وعجزرت 
عن الدكلام » الى انث قلت في النهاة : « حسناً إذث .م تثائين . »© 

وبعد يومين - يومين اثنين - انتشر اير في الي باجمعه . 
حانوته 4 وخطب اميرة عائش 04 وسيتزوحات بعك اسوعين 0 ويذهيات الى 
الاسكندرة لقضاء شهر العسل 4 الح 4 الغ 8 


لقد باع نصر سلامه » صاحب دكان الحرائر والاصواف في 


لامع 


إن 


9 


وأنسدت النافذة المهودة 34 واختفت أميرة ع6 
: 5-5 
خيية إز -3 5-5 ذلك هو النضج ٠.‏ ذلك م قلته لعفيف 5 


إذن فلتكن 
هذه مرحلة اخرى نحو النضج . 

ولكنٍ اي نضج ذلك » وأنا اتقطع غيدة وعثقاً وءهانة 7 لد جعات 
أميرة مني أبله » بين كنت أتصور نفسي فيدور الغاوي الذي يزحي ساعات 
فراغه رة عواطف أمرأة ما دون أن تشير هي عواطفه ! -لم تغب أميرة 
لحظة عن فكر ي طيلة الايام التالية » والمرارة ملا نفسي .لم اذهب الى 
الكرم مرة اخرى ٠‏ وح النافدة المغلقة تجنيت النظر الها ما استطعت ©» 


كانتي انتجب النظر الى أميرة نفسها » وقلت مرددا ذ «ايحب اث اناها . 
حب ان اقتلمها من فكري ؛ واحتثها من بين عظامي 5 لقد كانت كامر ض» 


والمد ث الذي انقذني في الحظة الاخيرة . » إلا انتي كنت في قرارة 
ذهني اعم انتي ؛ لو جاءتني منها كهة ‏ كهة واحدة ‏ لأقيلت على ذلك 
المرض واعدته الى مكانه يبى عظاءي . 
8ن : 

وبعد حوالل ثلائة اشهر حاءتني ونهاأ رسالة ٠‏ 

وكنت بعد ان تسقطت اخبارها » قد علهت انما عادت الى المدينة مم 
زوحها وستكنا في دار كريرة في( حي الصنوير / 0 واعله اجل احياء اليلل. 
وكات زوءيها قد | فتنح عزنا كيرا في إحد الشوارع الرنسية 5 

حاءة: ي رسالتها دوت توقيسم 2 ورغم ركا كتها 2( فحرت قنيلة مر بعة 
في صدري : 

2 أني تزوحت من غر ان اخيرك . ولك ن ليس “عق ذلك انني ل احيك 
هذه ظ ظروف الحياة تلعب ينا 4 ولكنها للا تقدر انث تتمدى ع ا 
ان تفهم الداقع المقيقي لا فيكت . كان كل همي ان الخرج من ذلك البيت 
الذي كنت اكرههكئه الجن » ومن ذلك المي الذي كنت امقت ترابه 
الذي يسفيه الحواء من النوافذ الينا . 

« اما زوجي الل اك 
من مناء المع ٠.‏ 00 

( فظاعة » 5 ) لم استطم النطق الا هذه "الكلية ٠‏ ولم استطع 
التفكر أو التعليل . لقد كنت ت شمن لدغته العقارب - لدغته في كل موضع 5 


صدر حديثا . 
ا ملعجزة الع ربيةق 
للانتاة ما كن :اتاو 
لنادرة الج تى آخر < حها المستشرقور”كدت في 


الكلام عن فدهل العر ب على اضيا ره :وأثرمم اليكا ٠‏ في التار بخ 5 
وقد نقله الى العربية الاستاذ رمضان لوند 


وهو هن ع التي ١‏ 


د أ ر العم لاملا يان 


اية جرأة تلك هنها » حين تتزوج عجوزاً طمعاً في هاله ثم تدعوفي لزبارتم-ا 
وزيارته ‏ انها لا تقصد إلا تسايط عقارب حديدة علي . 

ولكين 0 . فأقول وقاي يتقطم » ما الضير في زيارتي 
ل : قد تم ما تم 4 ككتني على الاقل ان ارى ولو لهرة الاخيرة ذلك 
الوجه اميل » وتبنك العينين الواسمتين »© وتبنك الثفتين المنتظر تين ٠‏ 

ولكنها أيه تنتظر | نني انا . ا 4 لن ازورها 5 للا اريد ان ارى عينها 
أو شفتيها مرة اخرى . 

غير ان غياي لم تخاص الي ؛ فجعات تكشف لي عن بديها الذهببتين وههما 
تلودان أت تعال » تعال . 

وحين ذهبت «اشيأ في الوقت الممين الى بيتها » كنت دون أرادة ٠ني‏ 
اتخيل اميرة في لون الغسق» في لون الذهب »2 في لون الاحلام ؛ وهي تتهياً 
لي . ولكن الدسيد نمر سلاءه - من يدري كم يبلغ هن العمر - سيكون 
هناك في استقبالي ٠‏ وعلى”" ان أجعل الزيارة قصبرة ومحترمة ٠.‏ 

وبلغت الدار . وقرعت جرس اليوابة الحديدية . 

وبرزت اميرة 0 ونزلت الدرج » وفاعدت لي النوابة 8 

٠ ودخلات‎ 

2 

« لس في اليت احد. 1 ن يعود ذعر قبل-مساء الغد . وقد ارسلت الخادية 
لنسكر يسم في بيتها.» كانت تلك اولى كات اءعرة»ء بعد اث اغلقت الباب خلفي ٠‏ 

فتحجرت في مكاني » وتتءت »© وصوقي الابح يخرج من حنجرق بثقة » 
2 ولكن ٠.66‏ اليد صر 5 كنت اطن أنني »6 

فضحكت وقالت : 


وارقت بين ذراعى" 


« سأعر فك به في «ناسية اخرى . اما الآن:- » 

وما ان قباتم! قبلة جافة مرتمشة لم استطم ان اتذوقها » حى فاجأنٍ هبوط 
لم اتوقعه . 'لقد كان ضرباً بن الخوف » او التردد » حاواء عبثأ ان 
اقصه عن ذهني : 

غير ان اميرة اخذت بذراعي وأقتادتني الى غرفة صغيرة فيها « صوفا » 
مغطاة بسجادة عجمية؛ و كر سيات كير انعمر يحان» وءائدةصغيرة عليه كأسان 
واشارت الى النافذة قائلة : 

-« لقد احتطت الاى من كل ناحية.:أذا حدث الممتحيل» وهاحأنا احدء 
قا عليك إلا ان تقفز من هذه النافذة الى 0 الخلفية 
هن الباب الخافي الذي تركته «فتوحاً . 

ولكن الخوف الذي ل سلبه توقع المفاحأة . با ل الهم 
يكن خوفاً » 2 دي آخر : 

ورغم ذلك احتويت اميرة بين ذراعي / وقلت : 

« حطءت قلي يأ اميزة . حطمت حياتي . 

فضحكت وقالت : « لا ء؛ لا 8 

- فوحئت !الاذا لا تقولين راح شك بت 
في حاقبا 


٠‏ ومن هناك تخرج 


»7 50 


فارسات اصابعها قي شور ي والضحكة ترقصس في 
ان نذهب طداً اخلوة . اما الات 
وسأذهب لأحفرها ع«ؤن( 


: « كنا لا نرف 
٠‏ انتظر ٠‏ ففي الثلاحة زحاحة شيانيا » 


وخر حت من الغرفة » في حين حءات 
على تفاصيل الو الذي اقحمث فيه 
انق وزوج غني و .. عشيق 7 لقد ادر كت » وانا قابع في انتظار زداحة 
الشميانيا » اث اميرة لم تضحك «ني فحسب © بل هوت لي عن قصد في هاوية 
من الثهوة ؛ ثم غادرتني ساخرة . وما انا إلا ع اشاءت 


اتلفت حولي كانتي اريد التعرف 


. أهذا اذن ماكانت تريده اميرة 9 بيت 


شيق تدعوني كه 


مظءعغ 


5: 


لأمتعها » مها كانت العواقب ىا كانت تقول . واذا المرأة التي بانت لي حى 
قبل لحظات كانها في لون الذهب ولوت الاحلامءلا تبغي في المقيقة إلا انتثالي 
من هاوية لتلقي بي في هاوية اق وأرهب . واذا تينك اليدان احميلتات لا 
توقانني إلا نحو لذتها » لذتها فقط . 

وعادت تحمل زحاحة الشمبانيا في اناء ففي. #لوء بالثاج 
تلك اخمر البيضاء إلا من الكتب وافلام السينا ) . 
شعرت » م شعرت مرة من قبل» بانني لم ارها من "قبل في حاتي . ففي اتتاع 
عينيها نهم ؛ وفي أصابعها القابضة على الاناء الففي شبوة ضارية . 

وم حاولت ان انفض عني الأوف ( ام كان.ذلك اثمثزاز * ) فلم 
استطع . اما في فراحت تصب ار ذات الفقاقيم ف الكأسين » وقدمت 
لي احداتما 
على وحبها » وقد أنخضت عينيها 0 : 

داوه ...ما ارق اصابعك . 

ولاحال تغنجت اصابعي كأنها تريد النزول الى عنقه! . 

وثربنا التكا مين ٠‏ 0 حكؤوس . وخلءت معطفى ؛ وقد اضطحعت 
اميرة على الصوذا » ثم عريت صدر تلك المرأة الت من اجلبا ارقت اليالي 
» وهي تضحك لأقل كفة » والنيران ف يديها وشفتيها . 

لكنني لم ائئش ها شربت. بل شعرت بصفاء عجيب في رأسي . وانطفأت 

في صدري آخر جمرات الحب والشبوة . وعرفت ما الذي اوحى الي بالهروط 


(وماكن اعرف 
ولا نظارت ف عيايياآ 


5 وعندما «هددت يدي لاتناوهًا أدنت خديها رثك وقعت اصابعي 


وذقت مرارة خيبي 


والارف منذ ان قخطيت عثية إلناب, 


لم اخف إلا من اميرة نفسها . لقد استلقت على ظبرها ؛ وهي تضحك 
وتمد ذراعيها الى الفضاء» وثرئرتم! لا تنقطم . ولكني كنت ائفاً من ضعفي 


إنا إزاءها . لقد خفت مما في نفسي من رغبة السقوط في فخ شووتها . 
وانئنت ركبتاي على الصوفا » وانهنيت فوقهاء واذا هي تنظر الي 
فتحتس الضحكة في عنعرتها » ثم تنسم عيناها رعياً » وتلتوي شفتاها 


ثم تصيح : 
دما الذي حل بك ! ... ما هذا ! ... اوه » البدوي ؛ البدوي ! » 
.واطيقت أصابعي على عنقبا وصعت 0 


« فاحرة » يا فاحرة » كنا مثل ذلك البدوي ! » 

وضغطت باصابعي حي سال لمايها من زاويتٍ فها » وطفرت الدموع من 
عينيها ال+احظتين . فهويت بشفتي على صدرها » وانا اعيد واكرر « فاجرة» 
٠‏ لن تخدعيني هذه امرة على الاقل 4 

ولكنها لم تسمع شثاً - لإنما غابت عن الصواب . 
وسرى في لبديها صقيع لسته شفتاي . 


واصفر حسده_ا 


فامسكت بزجاحة الشمبانيا المثلجة » وحعلت أرش ما تبقى منها على وحبها 
وجسمها في طفرات »توالية » حىّ تبلل جسمما كله » وسالت اخمر من على 
صدرها وبطنها الى اطراف السجادة التي تحتها . 

وعندما ترركت عيناها ثآنية كنت الس “عطقي ٠‏ وما ان خر حت عن 
الغرفة ومشت نحو الياب حى مث حراكة ورانيء٠‏ ولكنني لم التفت. وفتحت 
الباب » ونزت الدرج متثاقلا » ومشيت نحو البوابة » وفتحتها » وسرت في 
الطريق الع بين صفين من شجر الصنوبر » دوث 1 القي على اليت 
نظرة ة اخيرة 7 

وخيل الي ات المماء كاها تضحك » وات المدينة يجلبتها وضوضاعا ترقص 
وتغني . ولكن لم يكن في. نفسي الا فراغ فسيح تحده فراغات لا تنتي ‏ . 


بغداه وكبرج (ماساشوستش) حيرا ابراهيم حيرا 


أبدا أحن الى صبايا املو . . . بالأمس البعيدا 
أبدٌ أحن الى الطفول 
أيام كنت اعيش في دار من الطين الصليد 
.. وكلينا المدعو سُديد 


وأراني البيضفاء تفل إن دوى صوت بعيد 


0 ذاكر ا عشي السعيد 


ف عيب دن <عحوره أا. ا فى حذر سُديد 
والشاة كدي ف خلال الدار 4 
و« الزير».. في دكن ا من حديدك 
.6 ذإذا حاسنا للعشاء 3 


وإن د صحن © وحيدك 
القطة السوداء تخطف مان بدي لقم الثريد 
فأصيح فيها زاجراً !.. وأظل امبرف في الوعيد 
فتقول 55 تثور ! 


55 حى إذا 0 .6 وغلاف الصمت الوجود 


آويت والأم الرزوم الى سرير من «وريد 

لأظل يقظاناً » أجيل الطرف في الايل الشديد 

نبا لأفكاري الرديئة » تزحم الصيت المديد 
. فكأن ارض «القاعة» السوداء تعلو أو تمد 
.. وكأن من أقصى الييين . . يقوم شيطان مريد 

في رأسه عيئان قد بدتا كمحيرت الج 

حتى يداهمني 


النعاس م( ويغلاب النوم السهود ٠.‏ 


لافيق والفجر الخديد ديء آفاق الوعود 


فاه موفور النغاط 3 برودلى امل حد يد | [ء 


* 
الم انا لاقيف فين أب بولا رتنه 
قطع_ من الخلوى الصغيرة » طعمها حلو فريد 
يحشو ها جبى .. ونضحك إن أششيرت. الى المزيذ 
فشرلك اقم لفقل رررة انااوى سه 
او ذلك و الملب » آذه .. فيغيرفي البعوه 
. . قد كان رغم الفقر والاملاق » والبؤس الشديد 


لسعى الى نيرق ما أرجو 2 ليجعلنى سعيمك 3 


- 


2 8 55 يا عنيد 


الست أت يكنة اخبلاة فى الثوات. اطديف:. 

انا لبيك امس ريد الاطفال الف السعيد . 

أنا لست أنسى رحة الاسبوع للسوق « البعيد » 
أنا لست أنسى منظر « الطو”اف » بأقي بالبريد ! 
أنا لست أنسى منظر «١‏ الفيضان » يجتاح السدود ! 
أو منظر « الدوار'» يزخر بالعشائر والوفود ! 
و«الفيدة و الترو و تبي :و كباوزن الزشة! 
+ أوغلن الآثاء- »يمف الكد :واطيد اطييف! 
فوق م المصاطب ؛ سمروت فلا تكلف أو قبود 
ويثرثرون بما أصاب الأرض من قحط سُديد 
عن قلة المحصول » والانتاج .. عن هذا الركرد 
.٠‏ د يأني لتحصيل القود 


عن موعد 2 الصراف 0 


قد ان ذلك كله .. الس ف بالأس افيد 
أيام كانت لاحياة نضارة الزهر النضيد 
والناس نشملها الوئام الحاو » والسم الوطيد 
لا يعرفون المغض » واطقد الدفين » ولا اللحود 
ْ 7 2 

والبوم احيا بالمدينة تائمها بين الأشود 
في زححمة الدنية الزعناء .. تعتصر اطبود 
ما بين جتمع سير على هواه بلا قيود 
نحيا بلا مثل » ولا صدف » ومعظيه قرود 
وأرى المظاهر قد هوت بالناس لاميش الكنود 
١‏ في ثوب الفبود 
بورق "عل .لق التعيني 6ن قل المدى. المدسية 


وأرى ابن آدم .. ذلك الانسان 


ايع في صدر ي الدما .. ويضيق في عبني الوحجود 
وأوة لو رجع الزمان القوقرى . 
55 طفلا يزه البراءة 30 والطهارة 0 والسعود 
أحيا وأمي والدجاج .. 


. حى اعرد‎ .٠ 


وكامنا المدعو وسددك © 


فى يثنا 34 ف 2 نمنا «6 ا حوب في أقصى 0 الصعيد 4 - 


القاهرَة يمد ميرات السبد 


حي يي يي نري ضري نري نين نوي نزي ني ضري ضري ضري ضري لي ضري ني ني ني حي نوي دي ل د ون 


4 « من أسرة الفدر الجديد »6 


جح هه شي هش ع هيه ح سد م مده نه مه هد هد نت جد 


05 م 0 


من النادر عقا ان 
ستطيع الفنان ‏ ل 
كات ام معاراً أم نحاتاً ‏ 


ان صكف لؤسةه فى هذه 


المجموعة من الفنانين أو ف 
ذلك المأذهب من الفن إن 
النقاد م الذين ينهضو نهدا 
العبء فيضعون الفنان في 
مكانه من هذا المذهب أو 
تلك المدرسة » وغالياً ما يفعلون ذلك بعد وفاته. ولكن الفنان 
نفسه » إذا كان صادقاً ا « تبدع كا يذغي له » وذقاً للزمن 
الذي يعيش فيه » ووفقاً للا يحب 

نمثلا إذا اصطنع رسام اساوب فنافي القرئين الثامن عشر 
والتاسع عشر في التصوير فعندئذ يبدو لكثير من معاصريه 
مخفأ مضحكا . 
اصطناع اسلوب من اساليب المافي هو ان يحد نفسه مشدوداً 
بأغلال ثقال الىمجتمع ماض » الى يتمع تعوزه فتكراتالرجل 
الحديث في القرن العشرين . 

إن الرسام الذي يسجل » في هذه الايام » الطبيعة تسحيلا 
ل من القا ب أو على تفسير فلسفي هو 

ن الكاتب لذي يأخذ نفسه يتسحيل ا ركات التافهة الى 

7 هش جار مل ٠‏ 
الواقع المطلق فمن الحسير له ان يترك الرسم الى التصوير 
الفوتوغرافي لان الكاميرا تسجل » في سرعة وفي حمال» اصوات 
المشاهد الهادئة السا كئنة و ألو انما » بل تسحل حركات الببحر 


التي يضمها معرضها النني . 


ان قو له عنه زمانه 5 


والعذر الوحيد :الذي بخصير للفنان الحديث 


الهادر نفسها . ا 
موقف المبور من الفن اطديث 

ولكن المهور العام كثيراً ما يضيق ذرعاً حين تكتاف 
الصعوبة فكرات الفنان الأديث » بءض الشيء . ولككن » ألم 
يكن الامر كذلك منذ قزون طويلة ؟ إنه من الأسهل علمنا 
اليوم ان نفسر التاريخ المدون ونفهمه من أن نفسر آآخر انياء 
الصحف وثقيمها . 

وحين يكون الفئان صادقاً وعمرياة حق] فمندئذ يرتضى 
هذه المقيقة » وهي أنه لن”يقهم من قبل المهور العام إلا بعد 
وفاته ( إذا ما عاش فترة طويلة وكان حسمن الطالع ) والأعم 


0 


ذلحفة القن الصاعة 


, قأم يقام في هذين الاسبوعين معر ص في رواق فخر الدين رعو 
الانسة ادينا سسككو استاذة الرمم في كالسة البنات الاميبر كية 
بسبروت . وقد وغمت « الآداب » الى الفئانة ان تحدث القراء عن 
مفهومها ألذني 4 فكتدت هذا المقال» و استشيهدت قمه عض اللوحات 


:'وإذا كان الرسام راغناً ف ان نصور د 0 


ت الثثارت 
هَل 00 بتقدير امهو 
العام , 


بيد ان الفئات الذي 
رفع لفسه ا كاملا الى 
ما فوق مسشخواق معأصر نه 


لا يقل" 


سماو امعان ” 

ن ذلك الذي بعش في 
اماي ٠‏ لان الفن » على 
أية وال» يذبغي ان بكرن جزءاً من حياة كل ! اإنسان ٠‏ ولس 
كل بإنسان كان كبيراً » ولكن كل إنسان يجب 
ولس كل إنناتة موسق فليا" ##:ولكن كل إنسات ينبغيان 
لسمع ٠‏ رمكذا فتن علمنا جيعاً ان نرى ١‏ 


ب ا هك 


ان يقرأ ٠‏ 


وبحم على الرسام الحق » فى القرن العشرين » ان يكون 
قادراً على خاطبة كل امرىء مهن إخوانته فى درحات متفاوتة ٠٠‏ 
والواقع اننا خليقون بأن نتيه في الحياة إذالم نستطع » من 
طريق الحديث اليومي وبواسطة اللغة » ان ننتقل «زءاً من 
افكارنا » على الأقل » الى قلوب غيرنا من بنى الانسان ٠‏ 
وهكذا معن على الفذان » برغم اعتز اله في عخيط مغاير » ان 
تحدث وصفه عنصراً عن وحدة الانسانية الواسعة 0 

ولعي تفهم اللغة الني تحدث ما الرسام حسن بنأ 00 
ان لأرسم عنادر وميادىء ٠‏ فأما الميادىء ذهوي الاهه__ 
الذاتية الرئدسية 2( الك ى بماضل الفنان 8" ن احلها ٠‏ و اما 87 
فهى الاحزاء ل الى يحقى و اسطتها تلك الميادىء ٠‏ 

والتناسب » والتوازت »2 والتناغم » والث وكيد» 
والتجانس هي المبادى: » أو قل هئ الأ داف الثانوية » 
للفكرة التى برغب الفنان فى التعبير عنها ٠‏ 
عناصره فهي ا ادى » والشككل » والخط » والقيمة » والاون » 
والقماش ٠‏ 


اما ادواته أو 


عناصر العمل التصو ري 
ان اول ما يتعين على الفنان فعله هو أن محدد منطقة 
*مله » أو ما ندعوه المدى . ومن م تخلى د الشككل فقا 
وتوماتيكياً . ذلك بأن اختيار الفنان مداه هو الذي 4 
لجاعة التي ينتسب اليها : فالمار والنحّات يعملاف في نطاق 
شكل ذي ثلاثة ابعاد ( الارتفاع » والعرض ء والعمق ) في 
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عبن يكال رسام 1 
والفرض ): 
وإذن فالرسام يستبل مله سطع ذي بعدين . وعلى 
ايمل » فأن الشكل الاساءي الذي مختاره ليكون خلفية” 
لسنوع عاعوط أوضوعه هو شكل هنديى بالمريع » أو الدائرة 
المتطية اله ( فلك الاشتكال الأساسية لان الزخرف الغري 
عنودعطوعة ٠.)‏ ولب ما كان » فقد تار شكلا حرا كالشتكل 
المذحني 05 اللشبيه بالامنيا م 'ترى مت امبر ) » أو مختار 


مزيحاً من هذين الشكلين . 


فى نطاق شكل ذي بعدين ائنين 0 الارتفاع 


واخطوة الثانية تقتضضه تحرئة هذا المدى ضمن نطاق المساحة 
المعطاة » وذلك من طريق خاق اشكال جديدة . ولكن 
كيف السبيل الى خاق هذه الاشكال ؟ إنا يتم ذلك باصطناع 
الخط » والقيمة » واللون » والقهاش . 

وإذن ففي استطاعة الرسام ان يصطنع مختاف ضروب 
اطط تحديد] لمداه وخلتاً لأشكله . والخط عند الرسام هو تلك 
العلامة التي تخلفها الفرسّاة أو الريشة او القلم 
التصوير. ويمكن ان تتخذ مظاهر عدة. عاط المنيحني » وااخط 
المستقم » والطط المتكسر الخ . وهذه الخطوط قد تصنع على 


العناصر الاخرى ؛: 


او غبرها عند 


و<وه عتافات 4 
كان تحكورر ٠١‏ 


مستقمل الشعرق » 


لايرة » أو 
متككررة» أو انتقالية 
ا 
اقكل الرشام 
ان يشيط مقدار 
الذوء الذي يرغب 
في ان يتعسكس من 
سطح موضوعه. يعني 
أنه يضيط قبمة او 
ينان ١‏ الخيود 
المتمكس الذي 
يتراوح ما بين 
الاسض ( القبسة 
العابيا أو وجود 


الذوء ) » والاسود 


(القيية الدنيا أو 
فقدائئ الضوء 
بالكلية ) . 

ويملك الرسام 
امكانيات اخرى قُِ 
خلق الشكل . 
كين القوع نيه 
ليحصل على اللون : 
والواقع | ان اللورل 
الذي يندع 
النور- *<لل اول 
ما حال على بد الطريعة 
نفسها م يتجلى لنا 
فيقوس قزح ٠‏ 
وإنما يتذاول الرسام 
هذه الاصباغ أفسهأ 


د الألم الشري » 


ويشيك 'منها ف عله ٠‏ 
وآخر العخاصر الني لستعملها الرسام هرو ألقهاش :ا لد صفة 
الشكل السطحمة | و الطرد لك ة الي وزع الدقا؛ ق الصغيرة بو اسطتها 


عفر - الشتكل 95 وهذا العخصر هام جدا 6 لانه قد نكون 
اعماً بزاقاً © وقد كوت قاس غشا + 


مماديء العمل الفنى 
مده العخاصر إذن سشاضل الرسام لابراز فكرته ة( ولكتفه 
الرئيسية . 
فالتناسي هو المبدأ الزي بشير الى د قانون الصلات » » 


حتفظ بالمباديء بوصفها الأعداف 


وهو أساسي في ت#قيق وحدة العمل الفني . ( في اللوحة المسماة 
نطوو تن زنا ا لقع لز قيحس بسناط رن ليرا قر 
على حدة . اما اذا نظرنا اليها حملة وعلى ضوء الصلات التي تربط 
بينها فعندئذ تتحلى لنا الوحدة فيها . ) 

والتواؤث » او تكانؤ العناصر في العمل الفني » مبدأ هام 
جداً في تحقيق الراحة ضن نطاق الطيز الذي تله المو ضوع . 
( أنظر لوحة و اطمناء» مثلا . ) 

و التئانم هو ذلك الميدا الذي >مل الععن في طريق يخاقها 
الفنان خلقاً واعياً . وضروب التناغم في الرسم «تعددة شُأنمافي 


عغ5١‎ 
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نحرت الوداد وأهل الوداة 
وقلت سأحيا حياة النعم” 
وءرث عليك ليال قصار 


رقصت على ساحة من نضار 
تقولين انك لن ترتري 
خُدعت به لامها عافن 


ستيقكين تطوي هذي القفار* 
تطو فين لبلك يعد النبار 1 


وانت بدوامة من سأم' 
حر يبروحك سيف الندم 
قت لعنة المب فيك القض 
حياة خواء وعر خلاء 


بغداد 


على مذبيم الثروة الفانيه 
والشك بالق افاون" 
تقلبت فيه يحضن الرفاء 
فكيف وجدت معين الياه 9 
وهل يرتوي من سرابظاء 
يلوح زلالاً وما قبه مأء 
وتحرين تحرين ل مدثين 
وتحن الشرون ونقي الكدن 
همات اطنان كرهت القصور” 


عيك الها حب الملائكة 


لوده 4 وسدو ف حركات ملافة كحركات الما ل ٠‏ ( 


٠. 


عب الو حه م المح هافى 


للعحمل الفنى ٠‏ 


الانسائية الثقاى 
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الاءدا حانس بين عتلف العناصر والمباديء 9 


لانتقال الى الاشكال الاخرى 


والتحانس هو 0 المباديء أساسية ٠.‏ أذ ه اط 


2ن كر 


وعلى آية حال فان مشكلة الفنان المعاصر ذات شُقين : 
أن عليه ا و4 يدق طريقه الى قوب !| ناس من خلال 
لْعَة ة اليصر هذه » ولكنه يتبغي ان يفعل ذلك فْ لغة انخذت 


القرث العشربن مظاهر تقنمة جد يدة 4 وهار لها بالثالى 7 


| 5 سسككو 


2 


) تمر يب الآداب ( 


5> 


اول ما تقاد» لدُسمم لها بعد في ان تنتقل الىنقاط اخرى ثانوية ٠‏ 
(ففي لوحة 0 00 0 العين قبل كل ثيء على 


ى). 


دق 


م” الوحدة الكامة 


ت في 


باس 


جديدة في الك مظاهر ومقابد يدس لم تشهد من قبل في تاريخ 


د 7277# 7ل 2/27/4779 كع ال رن رصن كلد ر” للد تلدازر2 اكدر27اب ا /2رحه «لداريرحف أي٠17‏ لحارلل داكا :رد 0 سسا عرد عد سح تص انمد جد ع بود مد جستعو ديه 


ا موسيقى ٠‏ وهي 'تصطئع تع للأثر العاطة ي الذي بلغي الفنان نحقيقه ٠‏ ذفي لوحة « الألم الانساني 4 يتحلى التناغ 


والتو كيد هو المسحة الأساسية في الرسم ٠‏ فليس يكن ان يككون ثة روح ابتهاج 
حقيقية في العمل الفني ما لم يكن هناك « م ركز سُوق » او « نقطة هيمنة » تقاد اليها العين 


بوميرنغ 


3 


ار ل لمر مر لمكا 


يود هنا 


غم قوياً الى ابعد 


البياقي - «. 
ظلال »© 


عليها لت 2 فكرة تيادل اللاحئين العرب رسائلوم عن 
هذه الفكرة 


بصوت روتبي : 
القاص اشباح اللائئين في 37 الرافدين رقم " . 


زيلب تبكي د م 
ل ل 


باليكاه 
تحكي 0 
اهلنا والناس 1 ؟ > . 
الي قدءةها جامعة الاوك العربية 04 3 


باستمرار الببغاء 
صحي حيدة 0 إنا أمينة بنت ماتحس 
يردق 2 والناس 
فحسيها أحد المارة تستعمطي فايتعد عنها وهو ضيح : أشة: بلي ١‏ لاذا لا ال تغلين7 


يفكر الي ٠‏ معين ولكنه يفكر بكل شي 


تمارقاد ٠‏ كاتهها فيها [ لقد اندلعت الشرارة الاولى في 

علوم لل و 5 هجو »هس هي و موضوع الشير الحر حين اراد بعضه,م ان 

٠» .‏ ان يضم السياب على عرش الشير المر في 

لفت نظري في الكامة التي نشرها الصديق © المراق !9... فكتيت الآنسة نازك الملانكة 
الأستاذ كاظم واد في العدد الماضي من في المدد الاول - السنة الثالثة عشرة - من 


بد الأداب »> » تحت عنوات ( بين التأئر 

والنشويه والمسرقة ) قواه - متحدثاً عن قصيدة « الماجساً المثرون » لاشاعر 
٠٠‏ فأجل ما فيها فكرتما » فكرة تبادل اللاجثين العرب رسائاهم 
عن طريق المذياع .. والفكرة يحذ ا فيرها مسروقة من قصة « أشباح بلا 
.٠‏ لاقاص العراقي نزار سلم > . 

ان من يقرأ القصة المذكورة بأممان يمد ان الفكرة الرئيسة الي تدور 
طريق المذياع 54 
البسيطة » وحسب . 
الدراماثيكي - 


وانا هي ا#ق من ذلك » واحفل بالعنصر 
هي انث الدنكبة » نكة فللسطين » قد مرت على الغرب »6 


قر النسمة العايرة » وام يتلق منها سوى « صحنئنا <يدة » ما زلنا فر ». 


كأن الدماء لم تسفك » والاعراض ام تنتوك » والفلسطينيين لم يشردوا » 


إلا لييقوا « في صحة حيدة > . وماذا بهم بعد ذلك ©» ما داموا « في صحة 
حيدة ؟ 1[ »© . 


وقد تأثر عبد الوهاب البياقي ذه الفكرة » وحاول نظمها في قصيدة . 
وكانا اماظن "نهب يعات عات ه'إلاذة الام ب إن يعهم في ابزاذ هلاه 
الفكرة اكثر حى من نجاح القاص ذاته . فهل وفق الى ذلك حقاً ؟ سوف 
انقل لاقارىء نحات خاطفة من قصة نزار سلم ليقارن بينها وبين قصيدة «الملجاً 


المشرون» »؛ ليرى بنفسه كيف فثل عبد الوهاب في استمارة هذه الفكرة م 


ينغي » وكيف قصر عن التعيير عن جو -الأساة : د صوت المذيع ... 
والآن سيداتي وسادقٍ رسائل اللاجئين » يد 0 بضة 
ر الى عطة اخرى ريما تنتبي الرسائل !! مم 

وم المذيم علي ل 1 
ما يحب ان تقوله : انا زينب» صحتيٍ جيدة » اسال عنم » وفي الماجأ ترى ام 
فا تفهم من هذه الع.ارة سوى ان زينب على قيد الحماة . 
وتتنوالى الرسائل » حق 
يأتي دور بطلة القصة وهي «فتاة في السادسة عثيرة لا تعرف ما تفمل» ويلقنبا 
المذيع فتقول : آنا امينة ملحس صحتي جيدة » و « قبل أن تم املة تش 
٠.‏ المذيع » باضطراب » يغلق العام  :‏ ءا هذا ؟ من قال لك ان 
كل من في الغرفة يلوم أمينة . انث هذا لا يايق » ماذا يقول 
ثم يقل اذى يم الى اذاعة « ااذحدر 5 الاحتحاحية 
0 ترج من دار الاذاعة وهي 
تتذكر اباها المدفوت في فلسطين » واءها الباكية في الاحأ « وهى تدمدم 
» لا تعي ما تقول : :+ مال هن ١‏ 

» انا نت 0 وهي مشي على ضفة 
٠‏ ورفعءت يدها الى صدرها 


أنا أمينة صحي حيدة . 
لير بقر مه ١‏ فتنظار لني | يأشفاق و 


هي اهي بينأت ماحس ار 97 وترددت في ذهنها تلك الملة بأه رار من ألا 


ىء دفعة واحدة ؛: صحدى حيدة ٠.‏ 


أنا أميئة بنت مالحس 04 5 


+ 


ولفتت نظري في العدد نفسه كامة بعئوات « الشعر الحر ايض »> قال 


دك 


515 


علة « الأديب > مسالا بءنوات « حركة 
الثعر الحر في العراق » . ] 
الحق ان احداً لم يحاول 2 وضع السباب على عرش الشعر الحر في 
|العراق » . ولم تكتب الآأنة نازك الملاتكة مقالها ذاك إلا كرد فمللمقال 
نكره ناد اله تكرلىي يي «الاديب» يعدو اك « عيد الوهاب الماقي المشر بالشعر 
الحديث ». انكر فيه دور نازك في النهضة الشعرءة الحديثة م انكر ادوار 
عشرات سواها من الشعراء العرب . واذا تحرينا الواقعم وحدنا ان الاستاذ 
)| على أجد يكير ( هو اول من ل على طر بقة «الشعر لحر > فيترججنه 
لرواءة شكسبير «روميو وحوليت» الي صدرت في كانوت الثاني عام لاع ود 
يا يقول المترجم ٠.‏ واذا تخريئنا 
الواقع » مرةاخرى » وحدنا'ان ديواني الاول ( ازهار ذابلة ) الذي 
طبع في معر»ء وصل الى العراق في شهر كانون الثاني عام ١اع‏ ود ء مم العم 
ان قصيدة ( هل كان حياً ) المكتوبة على طريقة الشعر الحر قد كتبت قبل 
طبعه ما لا يقل عن شهرين - اذا كاتت المسأله مسألة حاب فقط - وبا كثر 
من عام كا هي القيقة . ثم ان الآنسة نازك تقول ات الصحف لم تنشر شيئاً 
من الشعر الحر في الفترة الواقعة بين ظهور ديوات (ازهار ذابلة) وقصيدتها 
( الكوليرا  )‏ التي هي ليست عن الشعر الحر ما سثئيث في «ناسبة اخرى 
وبصورة مفصلة - وبين صدور ديوانها شظايا ورماد . ولكن الواقع خلاف 
ذلك . فقد نشرت انا في تلك الفترة ما لا يقل عن مس قصائد من الشعر 
الحر في الصعف البغدادىة والجفية » كما نشر بلند الميدري قصيدة او | كثر 
في محلة الاديب ٠‏ وهناك <حقيقة لم يبق هن عال لكتانها هي اث الشعراء 
العراقيين الذين كتبوا على طريقة الشعر ار لم يتأثروا خطى ذازك ولا 
خطى باكثيد وافا تأثروا خطى كاتب هذه اللسطور » من حيث الشكل . 
وفي الوسع اثبات ذلك . ومها يكن » فات كوني انا او نازك او با كثير 
اول من كنب الشعر او آخر من كتيه ليس بالأمر الهم . وانما الامر الهم 
هو ان يكتب الشاعر فيجيد فيا كتبه » ولن يشفع له ان لم يحود ‏ انه 
كات اول من كنب على وذاأ الوزن او تلك القافية.ومى كانت الاعر العن بنة 
القدئة ملكا لشاعر دون آخر * ان الشمر المر اكثر من ( اختلاف عدد 


التفعيلات المتشابية بين بيث وآخر ) ٠‏ انه بناء فني جديد » واتجاه واقعى 


35 أن ظات تنتظر النشر عشر سنئوات 


جديد » جاء ليسحق ( الميوعة الروماتتيكية ) وادب الابراج العاجية وجود 
الكلاسية »كا حاء لبسحق الشمر الطاني الذي اعتاد الشعراء السياسيون 
والاجتاعيوث الكتابة به . ولنتكن متواضعين ونعترف بائننا | تزال 
جيماً في دور التجربة » يحالفنا النجاح حيناً ويصيينا الفثل احيانا كثيرة. ولا 
بد للشاعر الذي قدر له ان يكوث شاعر هذا ايل العرلي ان يواد ذات 
يرم مكبر جهود الذين سبقوه. واعله ما زال لم يمك القل بيده حى الآن. 


بغداد بدو السياب 


حول قصيدة « ودعت ألى » 
صدردئ رحاء 
حددت خطة نير عليها في نقدك اعدد الذي نقدتمواده من (الآداب) 


فقت ان رأيك في القصيدة او المقاله ليسممناه رأيك في الشاعر او الكاتب» 
فانت تصدرحكماً على ل فني لا صلة له برأيك في صاحيه أو اتجاهه؛ولكنك 
مما تعر ضث أنقد قصيدلي « ودعت الي »> تنكيت هذه الخطة. . . فقلت رأيك 
فيها ... وحددت لوفي كشاعر ... وحكت على اتجاهي في المستقل ! فقك 
نقدا للقصيدة ‏ أنما لا تقوم على تحرية ... ولست ادري مقياسك في 
فعرفة التحربة في القصيدة . 

وغلى ايه حال ؛ انت حر في أبداء رأيك تاه عمل فني ؛ فان الناس 
يختلفوت في تذوق العمل الفني الواحد حسب استعدادمم » ولكن الذي لا 
اختلاتف فيه خروحك عن المنطق والمفقول في قولك انني « شاعر رمزي 
يخح الى ألو الروءانسي فم يكن من الطبيمي أن يعبر عن تجربة وطنية » 
وأنت هنا تش بحرة قل وفي ساطة جر يئة أحساسي بالوطنية !1 

فكوني من الشعراء الرمزيين في رأيك ينفى عنيا بسط احاسيس الانسان» 
فهل الرومانسية كاتاه تنفي المشاعر الانسانية 8 1 

الم تسمم بالاورد بيرون الشاعر الروماندي الذي كتب شعرآ ذاتياً 
وومانسياً و كتب مصوراً تحرير اليونات في حريها مم الاتراك 7 

افتملم كيف مات هذا الشاعر الروماني ... مات في سبيل تحرير امة 
غير اءته وشعب لا يربطه به شيء! 

ثم ان هذا الرأي ينقضه رأي لك سابق.. فقد ابديث اعحابك بقصيدي 
« ذكريات القرية » وهي قصيدة تقدمية انانية نثرتها « الآداب » وتحدث 
عنها مشكورا الدكتور احمد زكي ابو شادي في اذاءة ( صوت اميرك ) . 

ولستث, ادري كيف اعدمتك هذه القصيدة مع خر وجي عن طبيعي حمنا 
اكتب هذا اللون من الشمر م تقول 9 

ألم يدر في خلدك ايا الصديق قبل ان تصدر حكدك هذا السريع ان في 
امكان الشاعر الذي “كن 2 ذكريات القرية » الي اعحتك ) على فرض أنه 
لم يكنب غيرها ) ان يخرج اءثالها للناس 8 

فبل بعد هذا شطط وأحكام سريعة لا تقوم على أساس 9 

أليس من حق النقد عليك ما دامت « الآداب » قد اسندت اليك هذه 
المبمة ان تتأنى فيا تصدر من احكام * 

اث العمل الفني يحتشد له الفذان .. فالقصيدة بناء كامل يم تكو ينه بعد 
صراع و كفاح شعوري ولا شعوري »؛ وهي "عمل في في خاحة الى احتثاد 
ايضاً من جانب الناقد ... فلييت المألة بهذه البساطة ... ات نلقي الكلام 
إلقاء على عمل يختاج الى دراسة ووقت وطول نظر . 

وهن هنا كان خطر الناقد..وكان حككه الذي ينتظره الفنات» فبو الجزاء 
الوحيد الذي يناله لقاء الدم الميذول والاعصاب الحترقة ! 

القاهرة . كال نشأت 
من ( رابطة التهر اللالد) 
ياد 


ع 
قرت هقالة الاستاذ الكبير عبد الحق فاضل « المرأة والسياسة » في حلة 
الآداب الغراء بعددها الصادر في آذار سنة عو هه . وقد اسفت ان تعالج 
قضتة اجتاعية خطيرة » كقضية المرأة » هذه المعالجة السريعة » وأن ينظر 
اليها بمنظار فردي ضيق . 
لقد بأت مفهوماً ان كل مشكلة احتاعية لا تنثأ من ذاتها » أو تتمقد 
مستقلة عن كل تأثير خارجي » فان العلل الحدديث » او بعيارة أدق »© الفلسفة 
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« الحديثة » » فرت لنا معن التطور والتحول التأريخين » وأبانت العوامل 
الرئسية لها ؛ وأماطت الاثام عن وجود علاقة وثيقة بين كل ظاهرة احتّاعية 
وبين الظروف « البيئية » الحيطة بها . وأن هذه الاروف هي © بالدرجة 
الاولى » العلاقات الاقتصادية التي يقوم غليها نظام اجتاعي ممين » وأت هذا 
النظام هو الذي يطبع ال#تمع بطابعه الخاض © ويحيطه عفاهينه ومقابيبه » 
وقيمه وتقاليده الخ ... وعلى هذا فيذبغي للماحث الحديث ٠‏ أن يتتبع »© بدقة 
وامعاث ؛ اتحرى الذي ولثد الظاهرة المراد درسها » 7 حيىّ يصل الى منبعها 
الحقيقي » ثم يعالبها على هذا الاساس »2 لا ان يأخذها مستقلة ‏ بعد ان 
يقطع عنها انجرى - ويحاول ان ستخلص من « ذاتتها » نتائج سلية 


. لدراستهء لأنه » لا عالق» فاشل في محاولته؛وهضيف الى العقد عقدة اخرى . 


الموطيم الزا كعد ب ماسرو ارعان أ مان 
دارء أو اغتصاب حق سياسئ أو الاعتراف به وتقريره . وان قضية #ررها 
من العبودية الوهي فيها الآنليستتضيةتحررها من سيطرة الرجل وتعسفه» لأنرا 
ليست مستعبدة من قبل الرحل مباشرة ل كفرد - بل عن طريقه . اي ان 
دور الرجل في ذلك لا يتعدى - في الواقع - دور الشرطي الذي ينفذ 
قوانين الدولة على الافراد » فاذا تعسف في التنفيذ فا ممق ذلك انه مصدر 
الغالم والارهاب وهدر الحريات والحقوق . فالمرأة »؛ وهي معز ولة عندنا عن 
كل نشاط اجتاعي تقر يبا » لا تشعر بوطأة النظام القاغ ولا تتحسس يفساده 
ماشرة » ذلك ان هذه الوطأة تنصب على الرحل وحده »؛ وتتمثل في كياثه؛ 
وتظبر في تصرفاته الخاصة والعامة وتصيب بشررها كل من يحتك به من قريب 
او بعيد ؛ وليس هناك اقرب احتكاكاً الى الرجل من الرأة . ولا كان 
الرجل غير متحرر فيظل نظام قائم على الاستغلال ؛ فستحيل » والخحالة هذه » 
ان تتحرر المرأة تحرراً حقيقياً . 

ولنغرب مثلا على ذلك » المرأة الغربية » وقد تخررت - الى حد ما - 
من ربقة الرجل واستقات في تصرفاتها استقلالاً لا بأس به » ودخلت المياة 
العامة » بحميع الاتها وميادينها » فهل تحررت فملا من عبوديتها : الجواب 
البديهي لذلك هو ( كلا ) لأنما وان خر<ت من نطاق سلطة الرجل » إلا 
انها دخلتفي دائرة اوسع واسواء الا وهيدائرة النظام | لاستغلالي ا لذي يعر فه 
الجتمع « الحر » بأسره . وات كانت وطأة النظام » قبل خر وجرا الى الخياة 
تأتيها مخففة «اطفة في بعض الاحيات » اذا كات الرجل طبياً اطيفاً أو مثقفاً 
زقيقاً ! فانها تتلقاها الآن كاملة غير منقوصة ! وباسلوب مباشر لا عن 
طريق أحد . 

فأينا وحد الرحل مستغلا مستعيد]ً » كانت المرأة مستعيدة ايضاً » كالقول 
المثهور ( ان شعب الدولة المستعمرة -يكسر المم- مستعمر -- بفتح امم - 
ايضاً ) . ولا يفير من الامر شيئاً عع الرحجسل ببعض المقوق والخحريات 
( الجزئية ) وعدم تتم المرأة بها . ذلك ان هذه الحقوق والهريات » وقد 
ريطت مقدمأ بعجلة النظام القاتم ؛ لا تنفى الاستغلال والظلم الواقم على 
الرجل » اذا لم تكن مارستها تمود بالنفع الكامل عليه » وتشعره بكنانه 
كانسات ذي كرامة يلك حرية الميش والممرفة والرأي بطمأنينة وسلام . 
فاذا يراد لهرأة إذن : أيراد لها مساواة مع الرجل في -الته الراهنة » ام 
تمع خأص بها تضع هي اسسه وانظمته وقوانينه 7! ان فكرة المساواة مع 
ارجل في ظل نظام استغلالي تعني ‏ في الحقيقة ‏ مساواة في التردي 
والاستغلال والعبودية . فهل تنحل مشكلتها ومشكاته مبذه المساواة 7 وهل 
يكرت بقدور المرء بمد هذا ان يطلق على امجتمع القائم على مساواة الجنسين 
هذه الماواة , ماني الحرية والتحرر 9 


ارى ان قضية المرأة هي جزء من القضية العامة » وأن مشكتها لا تزيد 
على «شكلة الرجل بحال من الاحوال ؛ وات حل هذه المشكلة .نوط يحل 
المشكلة الاجتّاعية من الاساس » حل يتناول الجذور لا الفروع © ويئصب 
على الكل لا على الجزء. ولا شك أن هذا يستلزم كفاحاً مستمر] لا هوادة 
فيه ويتطلب تعبثة اجتّاعية تشترك المرأة فيبا وتقف الى جانب الرجل تؤازره 
وتسائده وتخفف عنه العبء والاثقال » لأنها ستصيب من ثرة هذا الكفاح 
بقدر ما يصب هو منبا . فهي إذن مدعوة الى الا راط في صفوف النضال 
من احل الحرية الصحيحة والسعادة المتناءية » إن هي ارادت -حقاً التحرر 
والانمتاق . وها في ذلك حق على الرحل » حق توحههها وتنويرها والاخذ 
بيدها في هذا المامار الوطني الشريف . 

وليس معنى كلامنا هذا أننا لا نؤيد انبثاف فعاليات نسائية خاصة في مجتمع 
يجاهد في سبيل حر بته » بل على المسكس من ذلك » بشرط ان تكون هذه 
الفعاليات مربوطة بالحركة العامة وهتممة لها ومنسجمة هم اهدافها وغاياتها » 
لا مستقلة عنها ومنثقة عنها ومتناقضة هم وحبتها وه رآهيبا. فاحمميات والنوادي 
النسائية الى غير ذلك » ذات فائدة لا تنكر في اثارة الوعي واليقظة بين 
اخماهير الفسائية والرجالية على حد سواء » وبث روح الكفاح والاقدام بين 
حوانها » اذا استلبمثت مبادىء الحركة العاءة في مملباء واستوحت لساب 
أهداف هذه الحمركة » القريية منها والبعيدة . 

وعلى هذا فنمتقد انه لا وحود لقضية (نسائية) مستقلة» م انه لا وجود 
لشكلة ( ر<الية ) خاصة . بل هناك قضية عتمم باسره » قضية نظام استغلالي 
يولد ( حتا ) عبودية تشمل الرجل والمرأة » وقضية نام انساني «تحرر 
تحررا كاملا يولد ( حتّا ) مساواة بينهها » مساواة طبيعيهة ( لا اصطناعية 
متكافة ) تساعد على التقدم والرقي؛وتبعث على الحرية والانطلاق الصحيحين. 


ان تحرر الحتمم من عبودية الاستغلال » واحلال نظام يقوم على اساس, 


من الحرية والمدالة الاجتاعيتين » لكفيل بحل جيسع المشا كل الاجتاعية 
الراهنة » ومشكلة الرأة احداها ومن اهمها . وإلا » في -هالة بقاء الوضع 
يا هو الآن » ستبقى المرأة غارقة في لجع من الجهل والعبودية و (السخافات 
الفكرية العريقة ! ) » وسبيقى الرجل » رغم حهله وعدوديته » قواماً عليها » 
ربا لبيتها » ممتبر] إياها حارية ونفسه اميراً ! 


بغداد 


عير 


حسين زا كريا 


حول «ارض اللاحم 4 

ان التحرر الفتكريهو الاساس لكل تمل اميل بل لكل مبدأ انافي 
سواء كاث ذهناً او عملا . في تحرر الفكر هن القيود المادية الثقيلة؛ أنبمثت 
الحياة » واشتد المراع الايجاني » وفاحت ريح الخلود . 

اقد كنك اجلس مغ صديق في مقهى مو مي كان يقرأ علي أعلاناً فياحدى 
الصمحف مضموندات عر كز جمعية اللهاء الجز ائريين بتونس اقام ميابقة في 
القصة بين الشباب موضوعبا ( البطلة الكاهنة التي غيرت مالم التاريخ واقتطعت 
3-7 بدهاعا الاي - صفحة البطولة من سدر الوجود لهذا المغرب العربي ( 
فقلت : سبحات الذي بعث المر كز من مرقده» ثم وحبه الى الاحتفال بالقصة 
التي ابى قل الدكتور سبيل ادريس إلا ان يجمل ادبنا خلو] منها ماما . ولكن 
من الذي نفخ في صدر المر كز حى تحرك ليعلن عن هذه المسابقة «: قال 
الصديق : أو لم تقر ما كتبه منذ ايام ذلك العزرائيل الاغير 9 قات : كلا . 
لاعلم لي ابذاً . وهل هناك عصا موسى الادب 7 قال !نعم » أت عزرائيل 


هةغ 


الا 


الشباب بلقاسسمد الله التهاري كتب هذه الايام عدة .فالات كان من [ خرها 
مقالة ثائرة ١(‏ ) هجم فيبا على شعر ائنا البرجوازيين ثم ( صندقهم ) ورمام 
في ر _رثمورك ) القافة . وذ كر في «عرض الدليل على قصورمم وغى الارض 
الجزائرية بالمواد الملحمية » وقائم «تعددة منها ( الكاهنة ) التي سارع المركز 
- ورئيسه سعد الله - في جعلبا قصة المسابقة » تحديا منه اشعراء الذين 
رمام بالقصور . 1 
ات الشاعر الجزائري عمد العيد شرعفي نفلم ملسمته الشعرية عن 
( الكاهنة ) وآن شاعر] آخر - احتفظ اسه قد بدأ في تصمي مسرحيته 
عن ( مقتئة شررماي ) وهكذا نرى ذلك المقال ‏ ارض اللاحم - يحدث 
هذه الموجة الى سيحكوت لها فضل في بعث تاريخنا القرمي .. 

لقد كان - ارض اللاحم - في الصمم من <يث الموضوع ٠‏ ومع ذلك 
فبو غير ىكز وهو الخال “الذي يؤاخذ عليه الاستاذ . إذ الواجب يقثفي 
ان نوضح ما تكتب ثم ندكر من رميهم بالقصؤر لأنه لا يشك احد 
في ان بعض الشعراء لا ينفك عن أمتاعنا باغاريده الانانية المذية م ذاكر 
ذلك الشيع ابراهي احمداني في رده على الاستاذ . 

وهناك ايضاً الناحية التي عبر عنها ( بالعرض السريع ) ققد كانت باهتة 
الظلال الى حد ان كادت تفقد الموضوع. صبغته الثورية ومراميه البعيدة الي 
يلوح اليها الاستاذ . 

على افي احح لقفي ان يسجل اعجالي بالموضوع خصوصاً من حيث القيمة 
العملية والاهمية . وارجو من قل الاستاذ ان يلتفت - ولو مرة - الى ادباء 
القصة الذين ناموا نومة اهل الكيف في الغايرين»ولم توقظهم هراوة الد كتور 
سبيل أدريس ولا رصاص الاستمار الفرنمي ! 

تولس 
ب 


هل السكتاب العرني في خطر ؟ 

توجه «الآداب» الغراء هذا السؤال الى جاعة من المفكرين والكتاب 
للاجابة عليه » وما لا ريب فيه أن هذا السؤالاو هذا الموضوع بتعبي أدق 
هو الشغل الشاغل ماعة الادياء والمفكرين الذين يحمرصون على قيمة الكتاب 
ويحافظون عليه ويرقبون ما يبب حوله هن اعاضير وتيارات من شأنها ان 
تمرف عنه القارىء وان تزهد فيه الشعب وتبعد عنه قراءه الطبيعيين . 

واذكر أنني قرأت نقاشاً حو لهذا الموضوع اثير منذ حوالي خسة عشر 
عاماً في نادي القل في لندثءواثير هذا الاقاش بيناديبين كبيرين ومفكرين. 

فلقد طرح الاديب الكبير والشاعر الفرئمي بول فاليري سؤالاً عند 
انعقاد دورة نادي القم في لندث جاء فيه : ( هل النتاج الادبي الرفيع في 
خطر 7! ) وهل ان الراديو والسينا والنتاج التجاري الرخيص بدأت تؤثر 
على النتاجالادبي العالي وبدأتتزاة فيعلم القراءة وتهدفبه الى الائقراض» 
ثم عقب ءؤيد] تأثير هذه العوأمل ومتخوقاً منها على مستقبل الادب الالي 
والنقاج الرفيع اللذين لن يحدا في المستقيل القارىء المتمبل المزود بالاناة 
وآلروية لتذوق هذا الادب وتفبم هذا النتاج , 

فائيرئى له المسيو هريو ورد عليه ءا يلل : اث هذه العوامل» الراديو 
والسّنا والادب التجاري الرخيص التي توف منبا شاعرنا الكبير على نتاجنا 
الاي وادبنا الرفيع ليست بذات بال بالنسية اليه فان هذه من مستازمات هذأ 
الععر الذي يتمخض فه العلم عن كثير من امخترعات والا كثثافات والمستحدثات. 


نسم وقد بلغي 


رشيد الحولي 


١604 ملة « الآداب » العدد الرابع‎ )١( 


وأنْ هذهالءو امل ألراديو والسينا والادبالتجاري» لها قراؤٌهأ وروادها 
وهتتبعوها وما دام هناك ادب رفيع ونتاج عال فلا بد ان يكون قارىء 
متمبل ذواق . والادب العالي نفسه قين يخلق هذا القارىء واجتذابه وتبيئته 
واعداده » واث هذه العوامل الرخيصة بعينها سوف تتطور يوماً من الايام 
فترتفع تدريياً حق تبلغ درجة من الرقي والكيال تكوث فيه عاملا قوياً 
لتبيئة هذا القارىء الذواق المتممل وإعداده والارتفاع به . 
وإذ فليس هنالك من خطر على الاثر الفني والادبي يمال من الاحوال 
ب تقلبت الظر وف وتغيرت الازءات » فالمتني ما يزال له قراوٌه ومتذوقو 
' شعره هواطاحظ وان المقفع ونمج اليلاغة ما يزال حم في عالم الحرف قراء 
وتلامذة وذواقون لا يؤاروث على هذا النتاج نتاحاً ولا على هذه الطرق 
والاساليب طريقة ولوتاً وابداعا . 
فالكتاب العرلي لا خطر عليه » وهو بارتفاعه يرتفع بقن امه 0" 2 
بل ات الراديو والسبنا والآثار الخفيفة السبلة ميمن سائر العواهل الت ثتو 
في خدمة الكتاب وخدمة القارىء والعمل على تمنه واعداده والتدرج به 0 
«راقي الكال والرفعة والتثقيف » ولسوف نلاحظ بعد <ين ان مستوى 
المسرح سيستهدف لانقلاب خطير وبرامج الأذاعة نفسبا سوف تخطو باتجاه 
القمة وترقى في «هارج الكيال والنتاج التداري المتدفق الذي يفزو 'اسواق 
اجتمعويلاقي قبولاً لن يحد بعدئذ قارئه الجاهل اذ ان جاعة العوام وذوي 
الثقافات البسيطة سو فيتضاءلوت حي يصبحوا قلة امام هجمةالمل الجارفة وحيال 
دفقة النور الوهاجة . 
بات جيل حسسن مد عمد الله شعراره 
وو 


حو ل « اهل الكرتك «( 


قر أت في المدد الرابعم من محاة « الآداب » النقد الرائع ا 
كتبه الاستاذ عبد الأق ف حول «مسرحية توفيق الحكم «اهل 30 
وقد أعحني رده ودقته فرأيت ان اشر إلى نقطة لاحث لي في هذا الصدد» 
هي هذا التناقض الذي لا يستقم مع المنطق» فقد القى على لساث « بريكا » 

الي جاءت بعد ثلثائة عام من وحود « بريسكا » الاولى ابنة دقيانوس - 
هذا الكلام مرة 

ات م ابئة دقباثوس خطييتك التي تهواها مانت 
طاهرة م تر كتها . 

ثم القى على لانبا هذا الكلام مرة اخرى : 

نعم هذا الف الميل. ... خطيب [جدفي )الغايرة. 

وانا اريد ان اعرف كيف تكوت « برسكا الاول » قد ماتت عذراء 
وصارت خدة 9 


... (عذراء) 


.. تريد مشلينا ‏ 


الموصل هام الطعان 
و 
أه أو تنفع امد انما 
عندما كتبت تعليقي على كهة « محاولة في الشعر » ومنظومة « آه لو تنقم 
آه » .. كات يدفمن الى المناقثة الحرة اعجابي بأدب الاستاذ مد يحذوب هن 
ةا 3 وحر كي على ٍ ستجلاء المقيقة الادبية من وحبتها ا موضر عية دن حبة 
اخرى » فل ايح لنفم ي التسلل الى حال موضعي 4 لتس شخصاً كرعاً 4 


ري » كيا يردد عن كي » بان فها شؤوناً وشجوناً » 
و بالتالي » فأفي كم اعتقد لم احاول اطلاقاً النيل منهءقدر ها يتعاق الخال 


455 


ا 


كوضوعية قصيدته النائحة 2 وإن احد على نعي ايأه 0( كعاء 2 نادأ 2 
نواحا ) ... وبات لا يملء اذا كات تعداد النعوت الكرعة من اصول التقد 
الادلني الحديث !.. أما انا » فلست ارى غضاضة مرة فيا » ولا تشازا في 
جرسها الأتمي الذي استهدف اليه في منظومته الطضيمة .. 

يقول الاستاذ مجحذوب في معرض رده ( ١‏ - ولعمري .ان ازعجه انين 
القلوب المحترقة على قية الثهيدة ٠‏ +« - فقد كان جديراً به ان يتذكر اثلا 
ثورة بغير أل11ء م ولا سبيل الى ايقاظ النخوة المهامدة الا بتصوير 
الواقع... الواقم ألرهيب (7!) الذي اصارنا اليه ارياب الخطب المنترية).. 

اما عن الثق الاول من الحديث ... فاني مصدقه حي النفس الاخير.. 
وبالمناسبة عينها اتساءل : ها وراء عدم انزعاج الاخرين من ماع أنات 
وآهات وتفجمات القلوب الحترقة على قبية الشبيدة من الناحية التأثرية من اللذة 
المرجوة 9 ... أمهر جاك لابعث الغعرني اا ام مأتم للذل وهناحة: 
لمسكنة ؟! اعوذ بالله !... وعن الشق الثاني .. 
تبرير الاخ الاستاذ مد محذوب في دفاعه عن رأه الحترم »كان غير موفق.. 
والى حد دلي يعيد المدى 1.. 

لقد خلط بشكل غريب »* كنت اود الا يقع في مأزقه » بين الالم 

والنواح .. وخيل اليه ان ثورة الالم <صادها العويل وثرتها اليائعة شبقات 
الانين .. انا اثفق والاستاذ محذوب» بان لا ثورة بغر الم 0 ول يصدر عني 
ما اله » ولكي ا انك ر باصرار هذا المفبوم من الم الدموع والزفرات 
والحسرات » وعلى شا كلة « يا وبلى عليها » من بكاها ؛ من رثاها 3 لم تجد 
قبرآ دوارم ١‏ » الى 1 خر م هنالك من مناحات نفسية كل. احساساتها شعور 
بالذل المين» واليأس القائل» والهواث المميت ..٠0‏ 

وقد اتفق والاستاذ يحذوب » لو كانت تر بته وحدائية عنيفة » لا رج 
عن نطاق الذات او الأنا » على غرار ما يفعله الشعراء الروهانتيكيون في 
طريقتهم في الكابة القاتمة » والعاطفة الخز ينة الباكية » بل لتغير «قياس النظر 
اليها على اعتبار اخر» اما وا ثالتجربة كانت نتيجةتفاعلات قاسيةبينالأنا والندن 
وانما حرب على قوىالشر والاستععار وحلادي الشعب العر لي ومصاصي دمائه» 
فلا حال هنا لنطبيق المفهوم البكائي النادب الاستخذائي !! 

ان ثورة الكرامة يا استاذ » لن تتبيأ » إلا هن الام المنتج الفعال» المعير 
عن صرخة الثأر »؛ وانطلاقة الانتقام © وزمز زمة القيد . 
الاتجاهين في استيعاب المفهوم الحر الصحيح 7 

اما عن الثق الثالث» فان 0 الاستاد حمد حذوب » لم يوفق كذلك في 
تصوير شكاية الواقع المزيل .. وقد خاله رهيباً » في الوقت الذي اقام 
لنا ارباب الخطب العنترية دراقا د » مشلولاً » يضح بالابيار من العار 
ولا بد للواقع اهب - الذي تخيله الاستاذ يحذوب ا - ان يأكل 
هيا كل الواقم إلفاسد في خاتمة المطاف » مما لا بد منه ! 

وأعود الى قول الاستاذ يحذوب: ( « فبي ركام من حطام ودماء » ذلك 
لان هذهالعيارة متصلة ها تقدمها وبخاصة انني لم استخدم في المنظومة كلما سوى 
تفاعيل الرمل التامة )...وللقارىء ما تقدم عبار تههن نصوص ليقف عليها بنفسه: 

ما الذي اجتاح جاها » فحاها ٠‏ م( فاعلاى . فاعلاق . فاعلاكق ( 

عصف الغدر مها تحت الدحى ( فاعلائ . فاعلاى . فاعلات ) 

فهبي ركام من حطام ودماء ( 9 127 !! 

ولا ادري وحه الصلة ما قبلها...ويقينٍ » انما لو كانت ( هن ركام ؛ من 
حطام ودماء ) لأستقامت الوسقل على اقل تقدير . 

هذه ملاحظاتيعلى رد الاستاذ تمد محذوبءاوردتها بحرية»لشءوريالا كيد 
برحابة صدره؛ وتقبلها مني»بروح سمم هادىءءوله ذالص الاعجاب والتقدير . 


علي اللي 


؛ فأنا آسف ان اقرر » ان 


وفرق كبير بين 


يغداد 


اسييدم 0 
اهلو احم أه ٠درة‏ غالغة 

عناسية الضجة التي احدثبا بغض الادباء حول قصيدة الاستاذ محمد يحذوب 
المندورة في عدد اذار غهه من « الآداب » الغراء تحت عنوان دآه و 
تنفع آه » » ارى اث اقول ما يلى : 

مما يؤسف له ان نرى الاستاذ على الحلى البغدادي في عداد الذين دفمتهم 
حاستم وغيرتهم على الادب » الى ان ينعى قصيدة الاستاذ يحذوب ويشيعها 
ترياً وتثليا 4 جاعلا من موضوع النقد اداة لاتعر ض ع ليا يأبغي 1 وهذه 
بعض الملاحظات 

برحو 55 اللي الحذوب اث يقدم له تجديدا في الجوهر الرثاقي 
وطريقة تناوله ا موضوع 2« الح 8 

ان امحذوب عندما _ عن التحديد في الشعر اغا تك عنه “عن 
( الشكل ) شط ولم يتءرض ( للجوهر ) 5 انه لم يقصر كلاءه على الشعر 
الرثثي او غيره بل اطلق. 7 به يريد ان يضيف لوناً حديداً الى النسيج 

عل على 3 لته ) يتلك القصيدة , 


0 
حءث 


الظاهري » ومثل 
فكيف 15 ها عرض 9 

امدا هن ناحية عرض القصيدة « الضيمة بشكل تفجمي استخذافي يزخر 
بالتوحعات والآهات ٠‏ النع » فحن نرى ان ااشاعر قد وفق الى تصوير 
اللأساة م هي بالذات ولم تخطئه إلاجادة الافظية لتعبير عن واقع مر أليم يقض 
مضجصع الكثيرين من ابناء العرونة . 

ان في القصيدة حضاً على الجباد وتقريعاً لافمائر في آن واحد ! وان 
المجذوب فيبا واقعي يعرض المقيقة »كا تبدو له لا كما يريد ان تبدو » 
وهو هذا يخالف المثل القائل « اجمل الشعر | كذبه » ويصدق . : 

وهناك نادية اخرى وهي انه لم يمد في «قدور الشاعر » وسط هذه 
الفوضى-السياسية العالمية » ان عد يده الى جيوب الغد ويأخذ زادآ ليومه. بل 
كل ما في وسعه ان يتزود من مائدة اليوم » علا كان ام علقماً . وما ذنب 
الشاعر او الاديب اذا كانت المائدة لا تقدم إلا الشوك والعلقم 8 

اللاذقة 0 ا أمس عبد الحق 
علو 
« شان » والاستاذ النقاش ! 

حينتر تفع بعض اصواتهنا وهناك تدعو الى ادب طبقي » او بلفظ أدق 
تدعو الى ادب يخدم مصاحة طيقة بِذا ع تا هي طيقة الشعب البرجو ازية»يكوث 
من الطبيعي ان يظبر النقد الذي يحاسب الاديب على اساس هذه الدعوة . 

هذا 1 صنعه الاستاذ النقاش دين عقب على قصة « شلن » للزميل ا لاستاث 
اجدكال زي . ولت اكتب هذه الكلة دفاعاً عن الزميل ؛ فا زال قفه في 
يده يدافم اقف عند جرد الفكرة » الفكرة الي 
أحالت قصة (شلن ) في نظ الاستاذ النقاش الى جموعة من المواقف | افتءلةاليي 
لا تل مشكلة » ولا تقدم ( اقتراحاً ! ) لاجتمع يل به هذه المشكلة . هل 
هذه هي عبءة القاص في عبدنا !اضر * ان يل مشكلة طبقة بذاتما أو يقترح 
الل لهاءاو يكفيه_إن يظفر بثيء منذلك_اتينبه هذهالطبقة الىمشكلتها. 

هذه الدعوة با اخي ‏ بعبارة موجزة ‏ تحاول ان تخضم اللاععدود 
لاحدود . وقصة ( شلن ) تمل ادي اراد له صاحبه ان يتتفس حر طليقاً في 
اللاحدود » ولم يفنكر مطلقاً في ان يضم في يده السلاسل ليشده الى نطاق 
الحدود . فقد توههت يا صديقي اذترحين بدا لك ان الكاتب يريد ان يحل 
مشكلة اليرحوازءة بقصته هذه» وتوهمت غرة ثانية حين خيل لك انه (اقترح) 


به عن ثفسة ») ولكنني 


/ا5غ 


لها حلا » وتوت اخسير] » وقد كوت أدق وأصدق تمبيراً دين اقول 
اخطأت اخير] » حين حكت على هذا الحل ( المقترح ) بأنه حل ضعيف لا 
تزول به المشكلة . فأذا سألت عن المر في هذا الوم وذلك الطأطأ الذيترتب 
عليه قات لك ببساطة انك لم تنظر الى القصة.ما هي تمل ادبي على اساس فني» 
بل نقلتها عن هذا المدا نالطايق الى »يدان آخر غاية فيالحدودءة حين نظرت 
البها على اساس دعوى خاصة ير تفع 5 صوتهنا وصوت هناك في هذه الايام. 
أتعرف 5 يأ صديقي هاذا يصنع امشرح حين بريد ان شرح أرنا ؟ انه يذنقه 
اولآءم سمر اطرافه على اللوحة »؛ وبروح يعمل فيه المبضع ليفتش عن القلب 
هنا والكيد هناك . .الخ » وبذلك يفقده حياته التي 5 هو ارنب »؛ وينقله من 
اللاحدود الى الحدود . هذا يا صديقي ما صنعته بالقصة قاماً حين أردت ان 
تكتب عنها ؛ سايتها <ياتها الي مها هي قصة » م زرحت تبحث فيا عن حل او 
2 * وليس في القصة حل ولا اقتراح -» أو لنفل وليست القصة حلا أو 
وانأغيا أ صدرة ى صورة من صور الياة : 

ولكبعد ذلك نقد على الشخصيات بامها ليستانسائية» ولو تعنت فيالدعوى 
التي أقتعايها نقدك لعرفت_ولا بد انك تعرف_-انبا تافي كل نزعة | نسانية. 
أهو قوه إذن ام خلط(انرها شخصيات تعيش ببننا. وأنا ممك في انها شخصيات 
تافهة ولكنها رغم تفاهتما ‏ او هي في الواقع بسبب تفاهتها - لقيت عطف 
الكاتبعليها فصورها. والتافه والجليل فينظر الفناتسواءركلاههما مادة لعملهالفي. 

وما دمت قد تحدثت عن النزعة الانسانية وفقدانها فيالقصة فأحب اذاقف 
اخهمتها كذلك بالا مثال على التداعي المفتمل 
حيث يقول «أكان من. الممكنان يكون في الشان | كثرٌ من خسة قروش9 
اذا لم يجعلوه عشرة «ثلا او تسعة او حتى ستة » » فتقول انث « مما لا يمكن 
ان يخطر على بال البطل مبذه الصوزة » . ولو ان هناك لمسة انانية اعهمق 
من هذه السة في هذا انال لكات على الاستاذ النقاش ان يدل الكاتب عليهاء 


اقتراحا 


ممك وقفة قصيرة عند عمارته الى 


.ان المعاناة كلها يا صديقي تتر كز في هذه العبارة التي تصور حقيقة مرة تقلبا 


رف 


الكاتب من <الة امود الذي تكوت عليه اللقيقة الى هيداث النفس 
التي تحس بعراءة القيقة دائاً » وتحس بان هذه المقيقة الصارءة تكبلها 
وتحد من نثاطبا . ان ( الشلن 
ولكنبا دخلت مالا حيوياً حين امتزحت بنفس شخصية البطل* الذر. 
عانى من صرامتها وود لو خطمث هذه |.لقيقة او ذهت منبا هذه المرامة » 
وتحلت بثيء من المرونة © فيصيج ( الثان ) عثرة قروش في بءض 
الاحات او ثسعة او حي ستة » ولا يظل على هذا امود : خمسة قروش 
. هذا مستوى من اماق النفس الانسانية التي تقف في الماة وحماً 
لوحه امام الحقائق الاهدة القاسية تنشد فيها شيثاً من المرونة » او تأمل في 
نوع من التعديل . 5 

هذه هي ا يا صديقي » تصل اليبا من داخل العمل الفني بعد 
انث تعيش معه وفيه © وتتعد ا ممه على أعه كات حي 8 له 
شخصيته المة المتكاءلة » ولن تصل اليها مطلقاً بأن تسليه حبائه لتبحث فيه عن 
ثيء بذاته » اي ثيء! 


البشرية 


) خمسة قروش . حقيقة حامدة صارءة » 


قحب 


طليق مثلك 


القاهرة عن الدبن اسباعيل 
عضو امعية الادبية المصرية 
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روسيا الجديدة بعد عونك ينثا ل 01 


صدر عن ددار الملكشوف» وكنه أيرتان 


(0) 


التجزيئية في المجتمع العربي : نازك الملائكة 

قرأت هذا البحث القيّم فأعحني . اعجبني منه هذا الاسلوب 
اميل » والبيان الواضح » والافة امحددة الرصيئة . واعجبني منه 
هذه اهرأة الشجاعة على وضع قم المجتمع ومتدساته على محك 
العم تتبرها » وتناقشها » وتبّن ما فيها من حافظة وحمود . 
وأعجبني منه هذه الدعوة النبيلة ألى اقامة تمع خدّر « تتنفقس, 
فيه الطاقة الانسانية المبدعة ... وبرتيط فيه الفانون والاخلاق 
والعمل جميعاً بالهاجة البشرية . » ومن حتى" هذا البحث القبم 
عليئا ان نقف عنده فاطيل الوقورف»ونناقش بعض ما ورد فيه 
من افكار قد تخالف الاديية النابغة فيها . 

نظرت الآنسة نازك الى الجتسع العربي فوجدته « قلقاً » 
تتأرجح نظمه » ولا ترتكز الى مستند نظاري ثابت . وقد نثأ 
من هذا التقلقل الفككر ي العام ظاهرة كبر ى تتغلغل 5 المياة 
العربية كلها امعتها الكاتبة « النجزيئية » اي.« جنوحنا الى عزل 
الظواهر عن بعضها » ودراستها مفصولة » وكأننا نفترض ان 
حياتنا تتكون من مموعة من اللالات المتضارية ال اجتمعت 
مصادفة في خليط . » اما ان" الجتسع العربي قلق. » مقلقل » 
فقضية لا سْك فيها . واما ارث التجزيئية ناشْئة عن هذا القلق 
والتقلقلفقضية فيها الشككله , ا نالتجزيئية ناشئةعن اول بطبائع 
الأشْياء » والعجز عن تعليل الظواهر الطميعمة والاجتّا عيةتعليلا 
عامياً » منطقياً . ولقد كانت هذه النظرة الخاطئة ائعة في 
الجتمعات ١‏ الراسخة » القدية» وما زالت شائعة عند جهالالناس 
والمتعابين تعلاً ناقصاً شوش . واما النظرة الشاملة الى المياة» 
واعتبار ظواهر الجتمع وحدة مترايطة الاصول »© متواشحة 
الفروع » تقوم ببن عناصرها اتحتلفة علاقة تشبه قانوك السبب 
والنتبحة » فنظرة حديثة العبد » ابوها العلم الحديث . ويعود 
ما نلاحظه عند الكثيريئ من كتابنا ومفكرينا من هذه 
التحزيئية الى فساد فهموم لطبائع الامور» وعحزهم عن الاحاطة 
تكبا .وت كها عفد البنطن الى شوء النية 8 #وخيت الشماق: 


قوم ينشروت هذا الحو من التفكير عن قصد » صداً للنأس عن 


54 


76 


الوضول الى أطقاقة »:ولااسيا اذا كانت هده المسقلسة قن ؛ 


مصا لهم » وتهدد وجودمم . وءردها عند فريق آخر من مفككرينا 
الى المين الذي يدفع صاحيه الى تزوير الحقائق نيا للدعوات 
الي تضع صاحبها امام مشاكل عحرجة . 

وتذهب الكانية المىان النتيجة المباشرةلهذا الاتحاة التجزيئي 
هي ظاهر هم التضخم ». (١‏ فتحن, تنح بعض الظو أهر قممة اعظم 
ما تستأهكه الى جانب الظواهر الاخرى ... وخير مثال هذا 
ماثراه اليوم من حدة الانحاه الى اعتيار السياسة هي ا موضوع 
الوحيد الذي ينبغي ان يشغل المواطن العربي. . . وهذا مطابق 
للحجج الني يوردها معاد ونا ردأ على كل نشاط لا يتعلق دشؤون 
الحياة المعاشية ... » 1 

حقاً ان «التضخير» هو النقيجة المباشرةهذه النظرة الخاطئة . 
ولكنهناك نتيحة مباشرة اخرى ينشأمن هذه النظرةفي الوقت 
ذاته» هي ظاهرة « التصغير » او « التضيل » فالتقليل من أن 
الفقبابا المجمة »خض النطر عن الملل الأساسية» نظزة خا طقة:+ 
وخيمة العواقب . المتم عكالكان المي بقوم كل عضو فيهبوظيفة 
معينة » بالتعاون مع الأعضاء الأخرى . ولكن هذه الاعضاء 
تتفاوت اهمية وخطورة . فوظيفة القاب امم من وظظفة إصبمع 
القدم . والعين اهم من السن . وبعض مقومات انيع اهم من 
بعض . وحل بعض مشا كله مفتاح ل مشا كله الاخرى. منابن 
ننطلق لنحقق للانسانالعر بي هذا الجتمع النديل الذي تدعو الآنسة 
نازك الى اقامته ؟ عندما اقول الاسان العربي اعءني كل انسان 
عربي» كل من سكن الاقطار العربية» لا موعة من اأثقفين » 
واالمين» والمترفين. وهذا الانسانالعربي » على العموم» فقير» 
جاهل > منهوية عُرات اكدحة » مخروم. وكيف تننفس طافته 
المبدعة»وتزدهر قواه الروحية»والكدح في سبيل الرغيفيأ كل 
عمره؛ ويهد قواه» والحر مان دشل نشاط روحه» ويبدد طاقاتها؟ 
فالنضالفي سبيل الشؤون المعيشية »والتأ كيد على. ادب الرغيف) 
من صم قضية اجتمع العر بي. ولا يمكن أن تقوم ا روحية 
فاضلة على اساس اقتصادي فاسد ؛ ومفتاح حل هذه القضمة 


تغيير هذا الاساس الاقتصادي الذي يقوم عليه المجتمع .على ان 
الذين يعون قٌ مر فهان » من هذا الواقع الاقتصادي يعارضون 
كل تغيير . ودؤلاء هم الذين يقبضون على دعة السياسة » اي 
الحكومة لتعدير ادق » تسيرونا كيف شاءنة مصالحهم ( وثم 
الذين نقون ار ية»وياريون. المصاحين .و كيفير جى اصلاح » 
واطرية خنوقة الانفاس؟ لقد انقصىزمن كان فيه التطور يري 
عفوياًءلا وأعيأ»وبريد الناس اليوم انيطوروا تمعاتم تطويراً 
ارادياً واعباً . وكل اعمال لأقضية السياسية والاقتصادية»والتقليل 
قن انا اما هو ايتعادعن واقع اللماة» وانعزال عن تبارهاء 
وصد لاناس عن التفتكير السليم . لماذا يحرص سدنة هذا المجتمع 
ارم على السماسة»و اذا يعد و 3الشعب عن المشارك فيها باصرار 
وضراوة » اذا 0 تكن السياسة ذات قيمة؟9 

ان تفكير الآنسة نازك يتأرجح بين الواقعية العامية وبين 
الزمن » 
الذي عزق كما نالفرد ويدخل الاضطر ا بالى جح أتهء والاخلاق 
العر بمة ال ي تقسم الفرد الى حزثبن خمار و وشرير 4 ومن عامياً 6( 
و . ودعت 
الى ان نكون الانسان هو مصدر القيم 4 ومقما سس الاخلاق 5 
ولكنك تلمح منخلال نظرتما هذه العامية الو اقعية » نظر 5مثالية» 
غيلية . فوي تتسكام عن امجتمع و كانه كائ حي حقأ » و كأنه 


المثالية التتحر يدية.. لقد وصفت القوانين وتخلفها عن 


دقيقاً .ومنت ف قضمة المر 3 العر ذمة + دا عن و 


مؤلف من جموعة واحدة من الافراد 3 متحانسى المصالح 6 
موحدي الأهداف »و كأن بامكان هذا امجتمع ان م بوسع 
دائرة اعتياراته فيدخل الاخلاق الايحابية في دائرة الضروريات 
و شحني الاخلاق السكوئية عن لمر كز 0 دوت ان 05 
الاسس المادية الني تقوم عليها هذه الاخلاق 5 وهي تنظر الى 
القوانين و لأنما ة؛ الا 
الفريق المتغلب في المتمع . وكل تغبير اسامي لهذه القوانين 
سس تلك العلاقات الاجتاعيةو السياسية. 


افكار عردة « وما هي 4 ف الأقيقهب 


يقتذي » حمّاء » تغمير | 
الي : تزاو قماني 

منذ ان كان الانساتك والموت يفجع الحبين من احبوا » 

ومند ان كان الانسان وهو يتحدى ا مورت ويشور على العدم 0 

لم تعرف النفس الانسانية سُعوراً آلم وافجع من الشعور بأرنف 


ل 


١4 


من تحب قد مات.ما تكاد تصدق الواقع اظة حى تثور عليه ىق 
وتتحداه كل درة دن اانا يحما 'فمهأ ذلك المييت الذى 
فانك ولن بود 4 وبكل اثر من آثاره بذ كر د 
الله . 


لسك 6 و بوءي ء 
وقصمدة تزار قبالي تدور هذا الشعور أعمق تصوير ( 
و تغني هذا التحدي لاموت اشحى غناء . وقد تعاونت نساطة ش 
التعبير ( وروعة الصور » وحموبة الخيال » وسْحو ا موسيقى 3 
عاونا متناسقاً» قايدعت قصيدة تعيق بالثعر»وتضجج بالكماة*. 
انشودة النمع :ا عز الدين امماعيل 

فكرة حميلة َ( اراد الكانب ان مدع منبأ قصة : ويغنهاأ 
شعر] » فاخفق . وحشد في القصيدة ع دة قصص لتوضيح 
فكرته َ( ومدها يدم الحياة 4 فاطال وما اقنع : وحاءت صوره 
حامدة الملاميم « مشوقة الالوان 1 وسلك الكاتب سيمل الشعر 
ار ( المنسرح 4 فلم يوفق 5 وما اقل 
هذا الشعر المباح»المفر وسّة دروبه بالاشّواك» بالثمرة الناضحة » 
والزهرة الرائعة لونأ وشكلا وعطراً . القصمدة فى معناها » نثر 
كلها » وما دون النثر الجيد في ميناها . وسألت نفسي : ترى 


٠.‏ 3 ص 
قل راى الكاتبت شعأ بتفيدر من بن الصخور هادر)] »© معربد|» 


من يعودوت من ستان 


مكايا ؛ فرحة السمع والنظر والروح * وهل ابصر تبعاً يرش 
الفسراة متانا #حا حالما كانعقى ان شه 
ان جل عطشها ارق + اذرتف 
لات انثودته » هذه الى يعوزها الغناء » ولو صدى بعيداً « 


من قلب 
مارك العطششى ( أو اف 


خافتاً » من موسيقى النبع ! 
ارضنا الى يزرعها النهود : عدثانت الراوي 

هل ولو ام من امسيات اخر يف الكئيية حيث 
الاير امال الو متعانقين فى صمت حزين » على <افة غدير . 
تبكر فيه الامواج عاد صامتة » وكأث كل موجة تحمل في 
قلمها ذ كترى سعادة انطوت وفرحة ماتت 9 كذلك شعرت 
وانا اقرأ هذه القصمدة الخزينة “ تكار مقطوعاتما حزينة النغم » 
وديعة الخيال»تطوي كل مقطوعة: فى قليها ذ كرى من فلسطين 
ما وال فيثك 
المزينة تثوالى على القاب حى تكاد تخنقه ا » فيصرخ © مع 


انطوت ( وفرحة مانت :اق ىه الموجات الشعر به 


الشاعر » فى ثورة تملاها الدموع : 


ع كلمة «ضلوع» في « زرعت الموى حيما سرت.. فاحصد ضلوع الاحناء 
في الموكب » تؤلم الذوق . فالتعبير عن جني المب يحصد الضلوع » والحصاد 
يوحي بالتقطيع 0 تعمبرٍ يرا منة الشعر 5 


هي الخطوة 1 
على الابيض . 
أن نستكين : معير صذير 


.با اصن وتلك. الضفة الاخرى 
. ذاك الشط ٠‏ . يا خطوة ملقانا 


كلما قرأت هذه القصدة خسنت و كأن 5 شوثب ف 
قلي ويثور . وكأن نداء قوياً » فيه عنفوان الثورة و كاية 
الذ كربات الطزينة 4 بوقظ روحي 8 لقد ابدع الشاعر من هده 
اشر الفعية المتلابة 8و المرسيةن التعالقة التتهرة 6و الصو 
المشحونة بذكريات الالم » انشودة فيها كبرياء الألم الشائر » 
وعنفوان الشياب المصمم على المعركة . 

النبر العاشق : نازك الملائكة 

قبل ان بكون تاريخ ( وقبل ان تكرن حشارة » كان 
دحلة شدفق ف أرض العراق دفقه الذون ٠‏ وعلى ضفاف دحجلة 
زعأ التا ردخ » وولدت اطضارة . وقد احب الع راقبوت مَرثم 
هذا وأحبهم 2( وعاشوام هن دفق تعمكه 2( برتووت من ماله 

حاله. وكان له صدانا يها بد ن امواحه لوءة قاو 

ولاو مم ول)امو مم2 

ونثرون على ضفسيه افرأ 43 حياتمم 5 وبأفي دحلة 4 احمانا” َ( 
ثانرً»معريداً » فيغرق»ويدءر » ورب . ويجزع العراقيون » 
0 مَرثم ولا يشوررون ولا 
يحدفون ٠‏ قبل أربعة ]| آلانف عام او تزيد وصف الشاعر العرافقي 
الاول 4 فْ النشيد الا ادي عدر دن ملحمة غيلغامش ( الطوفان 
وعندما نظر 
فلكه راعه ان يرى بني قومه وقد حوهم الطوفان 


ف العراق اروع وصف استظيعه شاعر انسان . 


الشاعر من 


الى طبن 04 ف ى 34 وسَالت على حديه دموعه ٠.‏ وحداكف على 


الآلحة » وثار على ظامهم » ولكنه لم يغضب على جره أطبيب »> . 


ولم يناف . و كأفي بالآنسة نازك وقد احست ان دجلة الصديق 
قد ادمى قلوب العر أقيين هذه السنة » فحكتيت هذه القصيدة 
الناغقة اطنونة ‏ قصوز فيها صدافتة النين للتراقيف © :وتعيتة 
عليوم © وبره مم . واستطاعت الشاعرة أن تفسّر » ف هذه 
الصورة الممتككرة للنهر » معنى هذا النهر الذي هو احمق من ماء 
وكان خيال 
نازك الخصب الاق يسيقى لغتها » فجاءت بعض الكارات غريبة 


بان جاراعا ( وحاءت بعص الابيات وكام ترحهة حرفمة عن 


ستدفق بين ضفتين » ونعنى حب العر اقيين له . 


لغة احئسة . 


الطوفار : على الحلى 


يستحيب الشاعر لثورة الاهر » فتنطلق احقاده على القصور 
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المشكيرة والطما ا الظطا لمن و وكا 4 معر بده و4 هادرة 4 
متدفق ا موسيقى » وكليات متواثية المعاني والصور . 
» والقصيدة تحماني على اموا 


في لم 
وساءلك 
تفسى حها اطاقدة الثائوة المعر دده ( 
ترى هل اقترف الظالمون اثماً اعظم من زرعهم كل هذا القد 
الاسرد في قاب انسان خلق ليحب وحم ويثمل بايمال 8 
الغريق الاول : زهير احمد 
تقرأ هذه الرائعة الفنمة فتحسة هول الفيضان في العراق 


5 الأساة 


واذا ه 


يفك فى تك ديا # برواعا »عا :. 
الانسانية» مأساة الغرقى والمشردين والقلوب المفجوعة » تتجدم 
امامك فتمل نفسك حزناً. عير الشاعر عن هذه المأساة ببساطة» 
واستمد الوانه م ن الواقع 2 3 صوره تنقل الواقع الى 

القارىء حياً . وسرث نحاحه انه جمع بين المأساة الفردية والمأساة 
والمأساة التي لا تدور حول حياذالفرد 
هي مأضَاء وعامة »» شاحمة الالوان » ضئيلة ارا رة و اماضاة 
التي لا تنطلق من الفرد لتشمل ابماعة » او لتوميء اليها » انا 


الغائة ما فنا موقا . 


هى مأساة ضيقة الافق » محدودة التأثير . ولو ان الشاعر اعطى 
للغريق »او لزوحته 4 اس 4 اذن لكان الشعور بالفاحعة اقورى 8 


ه من الثعور » وشته فى 


- 


فالاسم يسم الشخص » ويقراب 
الذا 7 ة. 
عيد المبلاد : صلاح الدين عند الصبور 
في حتيعنا هذا المضطرب » المنقسم على ذاته » المفعم 
بالمتناقضات » يعيش-اصناف من اخلق » لكل منهم وجبة في 
الحياة ملوم 


اليا ل تعطهم مابزيدون»وما بربيدون هوعد مؤدل ف الصباح 


اولئك المتشائون ٠»‏ المنسحبون من الحياة » لان 


يأتيهم عفواً دون كفاح » و كأس نجربة “وغوان يرفلن بالل 


القشيبة في المساء . وقد يندفع هؤلاء الجا مون المتشائغون خدمة 
المجموع » على غير ايان عميق به » ولتكنهم ما ان يصطدموا 
باول عقبة حتى يتراجعوا وهم يلعنون اللياة والكفاحم وه ذا 
2 القطيع 0 الادمي الذي للا ينهم ولا بقدار . قد تحتقر هؤلاء 
الناس وتسخر منهم . وقد تعطف عليوم وتغفر هم ضعفهم 
الانسافي . وقد تشفق عليهم وتعتبرهم ضحايا المجشمع المريض . 

ولكنك لا عم الا ان تعحب ب « عيد الميلاد »» هذه 
القصيدة النى صو”رت هؤلاء النا 
فنفاعق العفر اطيف.» وطراوة الزق الاضيل:: 


س تصويراً ق صادقاً ( انعا 4 


البغي الفاضلة : تأليف جان بول سارتر 
ترجة الد كدوو سهمل ادرس 
هذه المسرحمة هي اروع ما قرأت ف هذا العده من 
2 الآدان ٠,١6‏ ولا تنبع عظمتها دن روعة التأليف الممسرحى 6 
ولا دن التوفيق الفني ف خاق شخصيات الرواية واطلاقهبا 
تتصرف نحرية وفق طبائعها 4 ولا من براءة الكوار وعفو دنه 4 
5 الاسانية 


العميقة الى تحملها 7 وهذه المسرحمة لا تصو” 8 فأطاة الزنوج فى 


فحساب . وانا تلبع دن هذا كله 4 وهدن الفكر 


اميركا و حسب قَ وائا شي تصوار كي اعم دن ذلك » وابعد 
خطررً . انها تصوار مأساة الانسان الذي قتلت هذه اللضارة » 
القائة على المال والاستغلال » شخصيته » وافقدته حريته فى 
الاختيار وتقرير المصير . فبذه المدينة كلها تتجمع لنشنق زنحباً 
قيل 0 انه رم 5 وهذا عضرو الشيوخ الرقور كلارك لسشيخدام 
نفوذ منصبه » ووقار شيبته » وفطنته التي صقلتما الاجارب » 
ليغري اءرأة » اختارت قول اللقيقة » بالقزوير ع_لى الواقع » 
وخمانة الضمير 5 وهدا ابنه فراد تكذب ليغوى هده المرأة « 
ويلئذ برؤية بر يء يتأرجم على المثلقة » وكأ يضاجع مرا 
وهذه العمة الوقود المتدينة 04 تنسى كل انسانية دينها لتبرىء 
ابنها جرم » وتدين بريئاً » وتذل كرامة امرأة ارادت ارف 
تسلاك سييل المقيقة'. وهذه ليزي 2( بطلة المسرحية 04 تصمم على 
قول المقيقة » ولكنها سرعان ما تستسم اطفيان الوتمسع 2 
والوجاهة » واللنلطان » والمال » فتخون ضيرها » وتكذب 
على نفسها وعلى الواقع . وحى هذا الزنجي البريء يشككك فق 
نكفسه » ويرتبك ( ولا يعم اذا كان بريئا حقا 

نا من هذا كله 5 (فثرة) 
مها يكن » فليس بالامكانٍ ان تكون مدينة برمتها على خطأ . 


ليزي :6ه لا ادري بعد اين 


( فترة ) بس الأمر ! بت لا افهم من ذلك سْيئاً . 

الزنخي : هو ذلك يا سيدقي . هو ذلك دائًاً مع الببضص . 

ليزي #انت اها » تشعر با بانك بحرم * 

الزنجي : اجل يأ سيدلي . 

ليزي : : ومع ذلك فأنت ل تفعل 8 5 

الزنجي : لا يا سيدني . 

وترحمة ة الد كتور سهيل أدرس 
سليمة اللفة» حيلة التعبير» حتى لكأن المشرحيةقد أنشئت بالاغة 


هده المسر<مة دقيقة 4 


الطوفان . 
قصة الأستاذ هاثم الأمين 2 طوفات 0 حميلة : وقد اعانت 


صرصار 5 ف انتظار المعحزة 


أءه 


اللكاتب لغته الغنمة المعرة ( 00 خماله على التقاط اصود 
لمناء * على ان عل القصة 
عوج بالحياة. ووصقه لنمو” المظاهرة وسيرها ل انع . وقد دوار 


ووضعبها في مو اضعبا الطبيعبة من ١‏ 


اوور في القصة تصويراً وا 3 واقعياً 3 واستطاع يصدق 
فهمه لدوافع ابخهور » وحسن عرضه لتصرفاته » ان يحكسب 
القاريء » سُعورياً » الى جانيه . 1 
يعنايت فإطارها حميل»والفكرة 
لني توسىء اليها مجاء نبيلة . ولكن الكاتب لم بنجم في ان يتك 
5 وادث تسير بعفوية » وتتحرك وفق قوانينها هي . كنات 
أحين بإرادة الكاتب و هي تدفع الحموادث » والأشخاصءيباتحاه 
معدن » فلم أسّعر بان هذه الحوادث قد وقعت » وإئا سشعرت 
ان الكاتب بريدني على ان اصدق انها وقعت . 
اما« في انتظار المعجزة » فقصة آيا م عاسها الد كد 


اما قصة « صرصار » اراح 


دور عد كلك 
العريز الأهواني » وعرضها بلغة حملة «دوشسة »؛ وسرد رائع 
0 الرصف » ويممد تلوين الصور 
القصة تعير عن تحربة فردية عاسها الد كتور » وه 


. وقد تقول: ولكن هذه 
دلا فق 
. فأقول : وهي كذلك . ولك:نا 


نب ان تمع اصن الآخرين » ومغامر اهم م( وسجور”ك 


لانسان ار أن يعيشها 


انفسهم. .هذا دأينا 2 ن الناس .نريد ان.نغني حياتنا حماة ال خرين 
احياناً» ونريد اننفسى انفسنا بالانغمار فيحماة الآخريناحياناً . 
يوم الطغاة الاخير . المدينة القدئة . اهل اليف 
قرأت نقد الاستاذ رجاء النقاش لاعدد الماغفى . واريد ان 
اقلت وق قبي عد راض الكامه و طالايتظا نه حك عل الشعر يه 
لا رج عن المستوى العادي ©» وارجع ذلك الى ان «١‏ تعمير 
الشعراء عن هذه التحرية ليس تلقائيا » بل مدفوخ من الخارج 
بتبار الدعوة الى مشارة الفن في التعبير عن مدا كنا» . كيف 


عرف الاستاذ نقاش ان قضية الع بالمناضلين في تونس لم رك 


روح بدرسًا كر السيابم 0 ن أعاقباء ومتشغلباله» وتؤرف ل ماليه؟ 


أعر ف ذلك من القصيدة نفسها » وكل بدت فيها عصب ينتفس 
العيناها : ل صورة فيها تضح يدم الياة؟ لدان الاستاد 
قاش لم حس مشكلة تونس؟وبالتالي لم يستطع أن يتذوق تعبير 
لكان عتياء فبل :يعو هذا انا لد جات عات لاف انان 
عرو نو اناي انم دّرهالثيارا تاجارحمة رغ احساسه الغنى 
وبأخذ الاستاذ على القصة الرووة والقصد ع » 0 
التحربة الانسا بة في الفن من « نظرية ذهنية » يشكل غير 


تلقانى . . وانها للا تعنى يقضانا الانما ن الور“ دو ءا 8 بى بالانسان 


و8 


اما الانسان داغر"د» 
فخرافة لا وجود ها إلا فى مخملة شخنا افلاطون . وانا هنالك 


فن خلال نظرئة ما » أو ددكة واحدة ) . 


الانمان الفرد » الذي يعيش في بيئة واحدة » وفي فترة مغيئة 
من الزمن . وبين دؤلاء الافراد مشترك عام 1 هو كل فكتا 
علخهم انسانيتهم من الاعراض والصفدات . فاذا وصف كاتب 
تحربة انسائية عإناها » ومكن ان يعانيها افراد عديدورن من 
بيئات مختاقة » وازمان مختلفة » قلنا عنه اله كاتب انسالي . 

واذا وصف تحربة عرضية » عابرة » قد لا ير بم | إلافرد واحد 
او افراد قلائل » قلنا عنه انه كاتب فردي » 3 على . وهؤلاء 
عمالقة القصة في العالح : توأستوي » ود تويفسيي ») 52000 
وغوري » وبازاك » وديكنز » ومارك توين » هل صوكروا في 
قصصوم الانسان ١‏ المجرد » ام اشقام) من م ودم » يعيثون 
ف بيلة معيذة »في فكر 5 معيئة ؟ وهل تسقط رائعة توفيق الحكم 
« عودة الروح » لاما لم تصور الانسان المجرد » وإنما صورت 
الانسان المصري ؟ وقد تألم اهرنيورغ لآلام بني قومه » وهم 
يعانون طغيان التلين الالمان » وعمّد كفاحهم لاخلاص من هذا 
الطغيان » وسحل انفعاله فى « المدينة القدئة » » هذه القصة 
الجيلة شكلا » ومعنى » و 0 غاية . 
اهر نبورغ غير تلقائي » والقصة تزخر بالعطف على المظلومين » 
والمنان على الجاهدين منهم » والنقمة على ظالميهم + وكثل هذه 
القصة تحربة انسانية صميمة» يستطيع ان يتذوقها ويشارك فيباء 


ف كيف بكرن سعور 


كل من عرف معى اخربة»و أحب بني قومه» وعانى الاستعياد» 
وكابد مشقة النفال واهواله 5 اماان اهر بورغ ُّ يعبر عن 
الافسان الااافي » اي الحندي الالمالي الذي أقبل على روسيا 
تستعدهأ ويدمرهاءفلأنه يؤمن بالانسان «الانسان» لا الانسانت 


الوردحش 5 وهذا الاىان دتاقائي» 3-5 اذا أ الاستاد 5-5 يلبع 


لي فضل هذين العملاقين » . من دراسة هذه المسر حبات انيل 


مفوو مه عن الفن المسر حي .٠د‏ المفبو م الفني الصحيح لستيد هن 


' الروائع الفنيةءلا منالكتب النظرية الني تقرر القواعد الخامدة» 


همعان سعوره الانساني 3 وذوقه الففي المرهف 4 واحساسه 5 


قسمة الانسان 

عندما قرأت نقد الاستاذ عبد التق فاضل لمسرحية «اهل 
الكيف ع قات كك مقال ر اع » التذم كاتبه منبيجاً 
ددا في الاقد » و 0 نقده حملة وتفصيلا » وغبر عن 
نقده بلغة الفنات الميدع » فكان عاناً كايا ٠.‏ فلما اقرأت تعليق 
على المقال قلت لنفسي : الاستاذ الككريم لم 
يأخذ الاستاذ قاش عللى عبد الى انه لم يلتذم 
والاستاذ عبد الحق يقول في فاتحةمقاله انه 


لي 


الاستاذ رحاء نقاش 
منبحأ فْ نقده . 


قرأ 2 بضعا و عشم بن مس رحمة لشكسسز وبرناردشو» وتمداى 


// 


وتضع الحدود الضيقة . كان ابمال اولا » ثم كانت نظريات 
امال . ولو عاد الاستاذ نقا 
لوحجد مقووم الاستاد عمد اج قى لافن الممسرحي ددا 4 ولوحد 


ل القسم ا معنو والشخصيات» 


منهحه في التقد المسرحي مسدّو في البناء و اضح التفاصيل . اثيت 
الاستاذ عبد الحق ان إشخاص الحكم د لا شخصيات و هم ) 
وانجهلا يتصرفون حندب طبائعهم» واما يحسب ارادة المؤلف 

ل الاستاذ نقاش 
: وإث اأؤلف 


وفصل ذلك تفصيلا 4 وحاء بادلة عديدة 5 
واحداً منهأ ورد عليه ٠.‏ بقول الاستاذ عبد اطق 
العمك الى سُخو ص روايته فيجمعوم واحداً واحداً ( وبعيدثم ‏ 
الى 0 رارة ة الكيف »ولا يتسى ان ب يعيك معوم اكاب قطميرا.. 

كأ أنه لاععب |( شطر راج ٠‏ «( 

بأن توفيق الحكي ا 
حين دوار اهل الكيف 4 وان عودة اهل الكيف الى كيقوم 


وبرد الاستاذ نقاشس نما صوار المصر يبن 
ب الشرقبين من المساأة 2 والفرد المصري هر 
الانسان الذي صو”ره توفيق الحكي والذي لا تربطه بالحياة في 
الغالب الا علاقات جزئية الى ابعد الحدود.» المشكاة الاساسية 
التي حاول المتكم تصويرها في اهل الكيف هي مشكلة صراع 
الانسان مع الزمن م( واخفاقه ف هذا الصراع. وقد اكد ذلك 
0 الحكيم مرارا عديدة 2 واص عليه 

شن :ان ا مدال الذي ثار حول المسرحمة ايان صدورها ٠‏ 
ا لأهدافم | وغايامم | »في الرسالة والثقافة وغيرها 
من المهلات المصرية» يحد أنلا علاقة للمسسرحمة بالمصر يبن لا ادا 
اطياة ك4 


رابطة 4 قول مردود 1 لا بوحد عقت متسحب من 


ترمز لانسحا 


٠.‏ ولبعد الاسثاد 


ولا ماعات . 
لا تريطة ما 
الحماة اطلاقاً . والمصريون الصى الشعوب بالخياة» ومشكلتها قد 


مأسحب هن 


والقول بأن الفرد المري 


اثارتهم ( وشغلت عقرهم م( اكثر من كثير من الشعورب ٠‏ 1 
يككونوا اول من كافح العدم 6 وثار على الموت 4 فحنطوا 
ليث 04 وآمنوا بالخلود 4 وعددوا احياة 9 وهل يلغت عدوق 
الاتستان من اطيناة الكان قظير! «انتيمن هو :ايض متيا : 
وعادالى الكيوف اسوة باسماده الشرقيين 9 أن نقد الاستاد 
عيد اللق لاهل الكيف لمقى ا 4 محيعا » مأ ل برد عليه 
عمل الروح العامية 4 والطريقة الفنية 4 اللتين اصطنعها في مقاله 
عيد توف.ق حسين 


لم يشهد الشعر والقصة 
في الولايات المتحدة + ما 


شبهده النقد من نمق 


و ٠.‏ صر 0 5 
عا ور فى ارزراب ا لمجم 
وازدهار بعد الحرب 
العالمية الاخيرة. والواقع 
ا تالمرافب يلاحظ يسرولة 
تزايد عدد الأثار النقدية 
وارتفاع يمتها . فاذا بدأنا بالمديث عن تقد الكتب الجديدة » رأينا ان 
اللاحظات التق يوردها التقاد هامة » وائما تنم عن معرفة أحمق واوثق ثما 
كان عليه الامر منذ ثلاثين عاماً ٠‏ ففي تلك الفترة » كانتر الانتقادات تصدر 
سريعة فحة عن اقلام شياث حديي |ااتخرج من الجامعات » أو سيدات اصبحن 
امات أمر ني الضواحي » سبق لطن ات مارسن النقد » فحاولن ان يبقين 
لحن قدماً في ميدات الادب.اما اليوم » فان ملخمي الكتب انضج سنا . وهن 
بتقاضون اجوراً اغلى نيا » ويظبر انبم يعتقدون بأن العمل اللامع يعود 
عليهم بتعويض اضافيٍ » او يوفر ليم اعجاب اصدقائهم او يكسيهم مر كزاً 
اوثق في عالم الادب والإامعات ودور الطباعة . ولهذا يعبرون عن آرائهم 
عزيد من العناية ويحملوت من تلخيصهم للكتب عبنة مرموقة في هيدان احتكره 
المهواة قبايم . 

واذا نحن ميزنا من تلخيص الكتب النقد عمناه الصحيح» رأينا هذا الاخير 
يد سبيله ايضاً للنمو في اتاهمات جديدة . وينغي اولاً ان نشير الى نشر 
ا نحلات التي تصدر مرة كل ثلاثة اشبر والتي تخصص صفحاتما للنقد هثل 
هلاص وععصولاء5 وللدهكلن]: وعثر اخرى غبرها على الاقل . 
وهذا امر منكننرى له شيباً منذ ثلائين عامأ»ءفحق لة 165169 عع صنو5 
التي كانت تصدر 1 نذاك» كانت :توحه قبل كل شيء الى الجاءعيين. والاراسات 
النفدية التي تنشر في هذه الصحف تتميز بطولها وتعالج ٠«الجة‏ دقيقة موضوعاً 
محددا قامأ . فليس نادراً ان نرى ناقد] يكتب خمس عشرة صفحة او عشرين 
حول قصيدة غنائية أو حول فكرة واحدة هن افكار كثيرة تتضمنها رواءة 
لوام فو كثر . وهذه الدقة هي في الحق طابع التقاد امحدثين » واهلبا أيضاً 
سر مبنتهم ٠‏ الهم قبل كل شيء قراء حتبدون اذكياء شديدو التخيل » وقد 
سرفوت احياناً في هذا التخيل . لقد ا كتشفوا ان كل اثر ادب هو اشد 
تعقدا وأوفر غن بالممى مما يبدو للقراء القليلى النباهة» ومن اجل هذا اخذوا 
عل عاتقهم انث يشرحوا او - م يفضل الكثير ون «نهم - أت « يوسعوا >» 
ْ اذز الى ابعد حدود تعقيده. ان كلمة لظ ( ومع ) كامة انكايزية 
ق-نة محترمة » ولكنها اهملت في النصف الاول من القرث العشرين ايحل لبا 
كامة دستة[ام<8 ( شرح ) الي تأتي من فل لانيني يمن « إسر » . وقد كان 
معظم التقاد القدامى يحاولون ات يفتحوا لاقراء طريقاً ميسر؟ً . اما النقاد 
- النحدثون فهم يوسعوك ( عغمع11م:52 كلمة «مناها اللغوي « ندر » ) وعالياً 
٠٠‏ يدعوت الطوابا والثنايا تظبر؛ بحيث انالقارىء يثعر » اذيقرأ كتاباتهم» 


» راجع العدد الخامس من علة ولقاومم , 


وى إن 


النقد الامهرئى اكد بث 


8 


انه يكتشفك طريقاً 
غامضاً ٠‏ وععظم هؤلاء 
التقاد لا يخثشوت الصعوبة 
والتعقيد » ويحب بعضهم 
اسمتهال لغة تكنيكية 
- ما كول كنا وش خاصة ٠‏ فكأنهم يعتبدون 
1 2 1 النقد علهأمن اوفر العلوم 
تخصصاً . وهناك سبب آخر يحدد ببءض التقاد إلى استمال هذه الكامة 
ه211 :2 فبي تكثف عن علاقترم بالنقاد الجامعيين والطلية الفر نسيين 
الذين يقوموك « بشرح النصوص » 1656 06 522116811085 . وليسمن 
شك في ان النقد الحديث في الولايات المتحدة مستمد » جزئياً عن منا بيع 
القرث التاسع عشر الفرنمي  »‏ انه لا شك في انه في بعض اتجاهاته » قد 
تجاوز اوائك الذين استابمهم ونفذ الى «يادين ظلت بكرا حى هذا التاريخ . 
وانا إذ اقول «تجاوز» لا اقصد الىاي حكم وصفي.واعل موقفي يكثئف 
ضعفأفي جموع النقاد الامير كبين. والواقع انهؤلاء النقاد يترددون في اصدار 
احكام محضة وبسيطة ؛ فهم يناقثوت في عشرين صفحة احباناً قصيدة او رواية. 
ومع ذلك يتر كوننا في ضباب الشك حول مأ اذا كان الاثر المنقود جيدآ ام 
رديئاً » وما اذا كاث يبرر اهتاماً كبير] كبذا الذي بظبره كاتب المقال . 
واذا وضعنا جانياً الاشخاص الذين اءتهنوا كتابة الملاحظلات عن الكتب 
الصادرة حديثاً والذين يتتموث الى فئة الماحكين » فلا نجد الا نقاداً قليلين 
جداً كالان تيت 7866 م1[ وادموند وياسوث مه1115 0مهم:20 
يعرضوت آراءم <ول مؤاف ما ويقدمون بين يديها الحجج. اما الآخروت 
فهم يوسعوك 1287110160 النصوص التي يأخذونها ويندوث في اثناء ذلك ما 
يحاول المؤلفون بوعي ان يقولوه » وامهور الذي يريدون الوصول اليه » 
وقيمة ما يريدوت التعبيرعنه.ومم ذلك:فانا اعتقد أن بعض النقاد الامير كيين 
يذهبوث ابعد من جيع النقاد الآخرين في بمض الاتجاهات: كالدقة في التفسير 
وا كنثاف .مان ذات مستويات تلفة وشرح تركيب النتائج الادبية . 
خذ مئلا «كينيث بيرك» 
علصناظ طأعصمعع] : فات 
الصورةالادبية؛ونق الفكرة 
الرئسية في نقده» لا تتوقف 
على سيكو لوجية اأؤاف؛وافا 
على >يكولوجية اخمهور . 
وتنهض هذهالصورة ؛كايقول» 
على خاق شهيةفيفكر القارىء 
او المستحم 2 وعلى الاستحابة 
لهذه الشبية استحابة كالة . » 
وعلى هذا الاساس يتابع 


دير النزفش يت كات التعبير 


كينيث بيرك 


والايصال بصورة عامة» حتى 


'انه يتجاوز النقد الى ألا كمة الفاسفية . واما أدءوندويلدوت فهو يكاديكون 
ناقد] على الرغم هنه » اي على الرغم هن انتاحه في الشعر والقصة والدراءة 
حيث لم يصب النجاح الذي أصابه في ميداث النقد.واول ما يعنيه ويبمه طر يقة 
تأثر الطابع المميز اؤلف ما بأص له ووسطه » وهو بذلك عت الى طريقة 
سانت يوف النقدية . 

واما خاصة الاث تيت 6غ]ه1 .خ وايفور ونشز 15710165 890 في 
حس القم الادبية؛ وهو حس 
بلغ من القرة "والبير عبت 
يصبح شعوراً خاقرأ او حق 
شعورآ ديذاأ . والواقم ان 
تبث قد اعتنق الكاثو ايكية 
فيحين ان ونارز طبري 
(ب#وريتات) ذو عناد ولكنه 
يظل متقلا ابد . وعلك 
ريتشارد بلا مو ر1تهطء181 


“اناترعك 1318 حساً خاصاً 
لأشكال اللغة » وهذا الحس 
يلقي ضوءاً جديداً على جيع 
القصائد الي يد رسها هذا النافد. 
واما كاينث برو كز 80015 11و01 فيظرر براعة كبيرة في | كتثاف 
السخريات الخفية وفي فرز الفثات المعقدة للدمافي التي قد يعلقها شاعر ما على 
كفات تبدو بسيطة في الظاهر . 

واغا اوردت هذه الاساء لأكدف عن التنوع الذي يتميز به اليوم النقد 
الاميري » وان بوسعي أن اضيف اليها اساء اخرى : لسلي فيدار 1216010 
وريتثارد تثايز عددطات ومورتون زابل لوطه وفرئسيس فرغوت 


« الات تبت » 


2 ونيون أرفن 15ارة ولينويل تر يلنغ 110ل" "1 وكاترين ان 
بورتر د01 ومابهيسن طعووء 1ط 31511 ز وقد مات عام 1هو١)‏ وهارك 
سكورير 5010767 وحسون كرو راسوم ترهخمن1!1 » وهذا الاخير 
استان عدد من اانقاد الحدثين ؛ وهو بدعو نفسه تأقداً اونتولوحياً اي 
ختصاً بعلم الكائنات ؛ ويبدو انه يقصد بذلك ان على الناقد ان لاييتم 
بينا بيع كتاب ما ولا عغر اه الخلقي والاجتاعي ( ولكن واجيه ان قمر 
اههامه على هذا الكتاب ككيان متمير يقوم وحوده على قواننه ألخاصة ٠.‏ 
ونستطبع » على هذا الاساسءأت نعتير كثيراً من النقاد نقاداً او نتولوجيين. 
فهم يبوت مناقثة القضايا احمالية ويستتكفون عن هعءالحة الحركات الاحيّاعية 
ويخصون كل كتاب جديد يدرسونه باهتام دقيق صب . 

واث احدن ء إذ يقرأ لهؤلاء النقاد الذين ينتمي كثير منهم الى التعلام 
الجامعي 0 يوشك إن ينفذ الى حو عقيم وهناقشات < طائل نحتها. وههما يكن 


من أمر » فان أوحة هذا النشاط النقدي الواسم قيل ينا الى الاعنقاد باتنا. 


نعيش في حقبة « اسكندرية » خالية من الطاقة ابكلاقة . والحق اننا تحجد 
آثاراً من الفنكر « الاسكندري » في النقد المعاصر » ولكن هذه الآثار 
بميدة عن ان تكون ميزة . فان الشءور الذي تتعر به ©» هو بالمسكس 
شعور نشاط مموم ذي حيوية كبيرة» وفكر «قاتل »ل لو اننا نقرأ قصصن 


»م 


/ السخاط الثمتا فق 


الرواد الذين يدلون اراضي حديدة غير مستغلة مليئة بالوءود ٠‏ وان خير 
النقاد المعاصرين قد ١‏ كتشفوا في الكتب التي درسوها طرائق جديدة ابحث 
وقيمً جديدة . ولت كانوا قراء قبل كل شيء » فهم قراء يخلقون ويبدعون. 
والحق انهم يخاقون اكثر ما يخاق الشعراء واروائيوت-الشباب ]لذين تبدو 
آرم اشد حذراً واكثر اهتاماً بالاطار . 

وقد احتلالنقد اليوم»كاناءر هوقا في الانتاجالفتكر ي وهو يذ باليه كثيراً 
من اصحاب المواهب . على ان ضعفه الا كبر كافن في ضيقالحقل الذي يختار 
فيه النقاد موضوعاتمم . 'فعظم اانتقاد الحدثين قد كرسوا حبدمم لدراسة 
هو لفين ينتموت الى ثلاث فثات فقط : اهم يتحدثو دعن الكلاس كيين الامير كيين» 
وعن روائي حقبة. ١16٠‏ وشعراءها واخبراً عن الكتاب ‏ الاوروبيين 
الذاتيين والرمزيين . والاساء الي لا تني ترد في عناوين الدراسات التقدية هي 
أسماء هاوتورت وعلقيل وهاري جيمس ومارك توين وباوند وفو كثر وفيتز 
جرالد وهارت كرين وهمنغواي وبيتس واليوت وجويس وريلكه وبروست 
وحيد وغارسيا لوركا ... ونكاد لا نجد سوام . صحيح ان هؤلاء المؤانين 
قد فتحوا لدراسات القاد <قولآأجديدةواسعة الغ» ولكنهناكمن الدلائل ٠١‏ 
يشير الى ان هذه الحقول هي الآن على وشك ان تف وتستنفد. فأذا ضدر 
كتاب حديد عن مافيل » وكان الكتاب |خخمسين عنه » فهو م1 أن يكرو 
ويوسم الكتاب التاسع والأربعين » وإما ان يسقط في الخيال » اذا حاول 
ات يبتكر . والحق ان النقاد في حاحة الآن إلى روايات حديدة وقصائد 
جديدة ودراسات جديدة تكون لها قبمة وطابع خاص يبرران التحليل 
الدقيق الذي خاق له التقاد . وهذا يعني ان مستقيل النقد يتوقف على 
مستقيل الادب برمته . 


تعر يب ( الآداب 0( 


حوائز ادبية 


اعانت « جمية الادياء »© 5ع"ناع.] عل قصعن وعل ناع1اء50 نز في 
اواشن القين: المامن عتم اويا النكو ورف الكتريةة: اما "الاولى إغيعة 
لتتويج المؤلفات الكاملة لكاتب من الكتاب فقد اعطيت لاروافي الباجيكي 
فرائز هان 5دع11ء11 سدع الذي نشر حدفا رواءة رائعة بمثوات 
التاوعد؟!'!1 ع1 د5ع8]26 دعر[ ٠.‏ 

اما الجائرة الثانية الخصصة لكاتب شاب هقد اعطيت لان بروال 28ول 
1ن على روايتةه « ملح ورماد »> عصلمءن عل غه اعد 26 . وإلى نا 
قبل اعلات النتيحة كان لاروائي حان فوجير عترنوباه20 دوول حظ كبير في 
نيل الطائزة الثانية . 

وقد 595 الروائية هيلين بدست عأأءووع3] عدن لة1] حائزة ومن 
على روايتها « لبي بكن © عناء1ا2 11اآ ٠.‏ 

وتقاسم عدد من الكتاب والرسامين جائزة صمغصن5 التي تبلغ قيدتها 
هلوت فرثك » فتال ل ز(1 عنارآ-صانء [مبلغ مي الف فر نك على روابته 
« سارثي الفقراء »© 3605م 06 1016055 »؛ ونال وبا الف فرنك كل 


من الببر “كي تع صرع]38 .١ه‏ مؤلف رواة د قثال الملم » ا 06 عتاأوا5 
وكوليث توماس وه ه72 .0 ٠ؤلفة‏ « وصية الفتاة الممتة © . 

أما مئحة ٠«ؤسسة‏ دلدويكا دعن<1-[ع2 فقد تقاعبأ 0212186 5أناهآ 
و ع<ناقع51 أترعط611 فنال كل منها مبلغ سيعا ثة ودين الف فرنك . 

واخيراً تل حول روي 3099] 30:15 من بدي الامير ريده الثالك مبلغ 
مليون فرنك » وهو قيمة الجائزة التي منعت له في قصر .وناكو على 
جوع مؤلفاته . 

الانسكلو بدي الفر نسية 

في تشرين القادم ستءود الى الظهور الموسوعة الفرنية الكبرى 
5ه صة1 6016م 103610 بعد انقطاع دام خجسة عشر عاماً. والمعمروف 
ان اناتول دومونزي ومأعده]8ة عل .خ مو الذي انأ هذه الموسوعة. وقد 
تسل وزير التربية الفرنسية في الشهر الماذي الخطوطة الجديدة ( وهي الجزء 
الثاني عدر ) وتفضم دراسة وافة عن تطور الطب منذ عام ١54٠‏ بقلم 
اللروفور لورش عا0ت7,ع.1 . وستتايع مكتبةلاروس نشر هذه الموسوعة 
الكريرة كالسابيق . 

مقالات هامة 

خصصت علة 2100605 ومصرع” زهاء نصف صفحا) في المدد الاخير 
لحلقة اخرى من مقال جا نيول سارترالطويل بعنواث (الشيوعيوت والسم). 

وخصصت ملة معموء8 عل ععنومع]38 قسماً من عددما لذكرىرابله» 
كا نشرت فصلا عن ( ذهب نابول ) الرواية الايطالية التي يخرجها فبتوريو 
دوسيكا حالياً على الثاشة . 

وفي العدد الاخير من ونجة 06 وناوء8 1.2 حوار هام يثير الفضول 
بعنوات ( زحاج فيريته هيلوت ) بقلم بول كاوديل . 


نظوة الى الادب والنششر 
2 نلادا: يلاد وئات الالوف من اليديرات ومئئات الالوف من اللكتبا» 
هذه عبارة مثهورة عن فتلندا تدل على ارتفاع نسة النكر في تلك البلاد 


وقد صرح أبنو سيولاهي 5801341 ؛ وهو مدير احدى كبريات دور 
النثر في فنلئدا » ات داره وحدها تصدر اربمة ملايين نخة كل عام » اي 
».دل كتاب لكل نسمةمن السكان ! وتدعىهذهالدار صدهؤ50065 رع ممع 187 
وقد نشرت في العام الماضي ١ه‏ كتب » معدل كل منها خخسة آلاف نسخة . 
وهناك ثلاث دور كبيرة أخرى ثي 016862 و 1221061115 و اأطلطة1 
وهي مختصة بالترجات . ١‏ 

والسؤال الأن هو : لاذا تندو فتلئد! بلدا ممتازاً من حيث المطالعة 9 
لا شك في ان احد العوامل الرئيسية هو الوحدة التي تتأدى عن الاقلى 
والمسافات العيدة . فات البيوت متنائرة في الارياف »2 والقرى منطوة على 
نفها . وغالياً ما يميش المعلموت والمعلمات في هذه الاصقاع منمزلين » ولس 
هناك من وسيلة للاتصال بائر الحيوات الروحية الا القراءة » وان كل 


السقاط اكمتاقن.ق التلرت 


م١‎ 


شيء ليجد صداه في هذا السكوت العميق - فالثعر.هو خير ملجأ للاحلام - 
وغ لا ما تنمو لدى هؤلاء المتوحدين عقلية غنائية مثااية . 
ولكن هناك ايضاً احترام القم الفتكرية » احتدام كل 
فالكتب تراث مين » حىّ في ١‏ كواح الفلاحين ١ ٠‏ 
'وجدير بالذكر ان دار ورنر سودرستروم المذكورة قد نشرت حدياً 
طبعة موحدة عن «ؤّلفي العصور السابقة والمؤّلفين المعاصرين الذن يعتبرون 
اليوم « كلاسيكيين » في هذا الادب الذي لم يستقل بنفسه الا منذ وقتٍ 
قريب . وقد طبع من هذه السللة عثرة آلاف نسخة لكل حلقة . فنفدت 
بسرعة . واشهر هؤلاء العلاس كيين الذين يترجون الى اللغات الاخرى 
2 و1 و81 و 10511 ناأقمصاءآ و مأتكة1' 312115 ' 
]71 3112 الذي نال حظوة عظيمة في الخارج ولا سيا في الولايات 
المتحدة. ش 1 
وهذا الادب الفناددي متأثر شديد التأثر بالادب الروسي ولاسيا يتولستوي 
وتشركوف » وبالادب السكاندينافي في الوقت نفسه » وللاسواادب 
كانت ممسوت م50م:ج]18 . وفلندا بلد مفتوح على مصراعيه للتأثير الادني 
الأجني . على ان الادب الامير كي لا يجد هناك الحظلوة نفسا 2 ولا سيا 
الحديث منه . والمقروءوت ثم مارك توين وهاوتورن وهنغو اي وشتاينك » 
ولكن تأثيرهم على الجيل الجديد دود . ويعد اليبوت 51106 هن اكثر 
المؤلفين الاداب تأثسر ا على هذا الجيل الادبي الطالم الذي يارب الجيل 
القديم في نزعاته » وهو من احل هذا يحب فرجينها وولف وسانتكز بيري 
وجوايان غرين وبرنانوس . ويعد كامو احد المسودين في فناندا . 
على ان لأسرح قيمة -كبيرة في فنلندا . فبناك الى جانب المسرح الوطني 
عشرة مسارح كييرة في هاستكي ؛ وهي الي تكون ذو قاحمبور . ولكل 
قرية مسرحها الصغير وفرقتها المسرحية التي تثل روائع المسرحيات الروسية 
ومولير وابسن . ومن هذا المسرح الشعي ولدت التمشليات الفولكلورية 
الي تغذيها غيلة افراد الشعب والتي ما تلبث ان تلك الطريق الى مسارح 
المدن الكبرى» ولا سيا مسرح المتحف في هلنكي الذي يتبافتعليه النظارة 
الخباليون والثاليون والحالمون . 


ماهو مكتوب . 


وفهم 


أفول المسسرح الحديث 

مر المسرح الاسباني في هذه الآونة بر <لة من الانخطاط . ومن التفاؤل 
اث يقال أنه عر في طور هن الشل حاد وانتقالي 5 فالكتاب الدرامائيوث 
يستمدون مادتهم دوماً من المشاع العام » كأن افكارم قد اصبحت أسنة . 
او كأنها تضيم في الفراغ » فراغ الخوف وانتفاء الاقة . لذا ينطوي 
الاسبانيون على مسرحهم الكلاسيكي » ذلك الممرح الذي يفم بين حلبيه 
غروياً من الثراء والافتنات لا متناهية.غير ان الاسبانيين لا يتاح لهممشاهدة 
مسرحياتهم الكلاسيكية لأن هذه الممرحيات لا تعرض إلا نادراً » ولأن 
امثال لوب دوفكا وي»7؟ »0 عمه.ء]آ وكالديروث 0211608 »2 لا تعرض 
مسر حياتهم سوى مرة او مر تين في العام . ولقد عرض في الموسم الاخير في 


للد 


الخية اا ‏ 0 ك م ق اترر عب قرت 


لراسل « الآداب 4 الخاص 
الذ كرى الألفئة لأبن سينا 

كانت ايرات »في الشبر الماضي مسرحاً انشاط ادني فذ » وكانت ايامها تلك 
من الايام الفريدة المشبودة » فلقد أمها | كثر من تسعة وستين عال] عثلوت 
ست وعشرين دولة (شبدوا الا-تفال بالذ كرى الاءية لاحكى الاد ابن سينا 
بعد ان تأجل عقده عدة مرا تسب الظر وف الء'سية التي كانت قر ما البلاد. 

الوفود الممشتركة 

وما يذكر ات هذه هي المرة الثانية التي تقي فيها ايران عبرداناً ادياً 
كبيراً تدعو اليه علماء العالح الافذاذ » إذكات احتفالله_ا الاول بالذ كرى 
الالفية لشاعرها الالد الفردومي منذ بضع منين ٠١‏ 

ولقد دعي للاشتراك في هذا اليرحات كار مفري العالم وادبائه نخص 
بالذكر منهم الدكتور مبيس استاذ الافة الفارسية في جامعة المانيا الغرية 
وصاحب ترجة رباعيات الخيام وساقي والشبنامة الى الالانية ٠»‏ والبروفدور 
جورج كامروث العالم الاثري الامريكي المعروف وصاحب كتاب تاريخ 
ايران القديم و كتاب ,اثار برسبوليس ... والبروفسور مينورسكي المستثرق 
الانكايزي والبروفسور ماسينيون والبروفور هتري ماسيه - صاحب عدة 
] ليف عن سعدي وفردوسي- والد كتور جورج مر كاستيرن وهو مستثرق 
نروجي والبروفسور برتلس المتثرق الرودي الذي وضم اكثر من ثلاثائة 
دراسة عن شعراء ايرات. واقد صرح لمندوب جريدة (اطلاءات) اثر وصوله 
الى طبرات على رأس الوفد السوفياق بانه منالمقرر اقاءة مبر جات ادبي كبير 
في موسكو عن قريب لاحياء هذه الذكرى الالفية فضلا عن الحاضرات 


« المسرح الاسياني » « فارس أولميدو » وكانت هذه المسرحية تروياً عن 
الاذن وراحة الفكر » بعد مشاهدة آثار حدك ة على حظ كير من 
الاغطاط وارداءة . 

وعرض المثلوث الشباب الذين ينتمدوث الى « المسرح الثعي اجامعي > في 
“درج « ميريدا »> ازوماني « در » تأليف « سينيك » عتيوغمة5 . 
ولا شك بان هذه المدرحية القدعة ستبقى على خلودها ما دام العالم عالماً وما 
دام الانسات يبحث عن الفرار هنه بواسطة الموت . 


نظر ة الى الشعر 


طبع الشاعر « فبسانت الكسندر » عل صدئتء41 مغمعءءزلا »2 ديواته. 


الجديد ٠.‏ 
اما « راموت دي جارسياسول » 63213501 06 وممصطة8 فات 
« كفاته الحرة » تنطوي على نفحة من الندوة وقلق الانساث الذي يمحس 

متألاً » ان جذوره ما فتثت تتد في أرض حاحدة . 
وات الديوانيناللذنطمم) الشاعر «اغيلا فبحويرا» هعتاع!! داععصمة 
>« المرخة المهدورة » ود الأيام القاسية » يفيضات بالشكاوي المرة السوداء. 
وياح القاريء ايضأ في هذين الديوانين ذكريات من الحرب الاهلية ؛ ومن 


كم 


والاحتاعات الادبية الى اقيمت لهذا الغرض منذْ سنين . 
وفود الدول الشعرقة 

وحضر عن الدول الشرقية في هذا المبرحان الرائع العالم الحندي ثيردان 
صاحب كتاب ( الفلفة الزرادشتية ) والد كتور حجشيد او نوالا وهو 
اديب هندي آخر يمد اللغة الفارسية احادة تامة والبروفور كاظم اسماعيل 
- رئيس الوفد التي - والبروفسور احمد ]تش بيك وتمد شفيع - - 
الوفد اليا كسياني - وبرشنا وهو اديب اففاني والد كتور حمد باقر رئد 
اللغة الفارسية في حامعة النتجاب . 

اما عن الدول العر بية فقب <غمر الد كتور صليبا والد كتور شو كتقنواتي 
فق سورن ولد تون تاحن الاأسيل والبلامة اغبي من العراى وسواف:- 

افتتاح المبرحان 


لس قسم 


وافتتح المرحان في يوم الاربعاء الحادي والمشرين هن الشهر الماضي- 
في قاعة ( ابن سينا ) بجامعة طبران رسماً من قبل رئيس الوزراء... وذلك 
بعد ان وقف الدكتور جبانثاه صالم عميد كة الطب الايرانية ووزير 
الصحة مرحيساً بالحضور وشاكر] لأجابتهم الدعوة الموجبة الييم للاشتراك 
في هذا البرحات . 

ثم تنكل السيد علاء رئيس طنةالآثار الوطنية وتطرق الىمنزلة ابنسينا العهية 
ثم قال : « ان طنة الآثار الوطنية منذ عدة سنين وهي تبيء الوسائل والسبل 
لأقامة هذا الهرجان ... ولقد استطمنا اث تطبيع ا هذا العالم الجليل او 
تعيد ما طبع من «ؤلفاته وان نشيد مرقداً يليق عقامه في دان واث نصدر 
الطوابع التذكارية وان تجري مسابقة بين الفنانين لاختيار احسن تقال 
وصورة له . 

وقبل ان يترك منصة الخطابة رحا من العلامة علي اصغر حكت ات براس 


هذه الجسة ريعًا ينتخب الرئس ٠‏ 


7م 


ايامما القاقة . وبلاحظ المنتسع انتاج الشعري الممامر في اسبانيا هذه النفحة 
المشتركة : انتفاء الرضى الذي يتح_د ابداً في لوم صريح . فالشعراء يتبعوت 
بلبجة غاءضة العناية الالهية ويءتبون على الاقدار التي تمح للثقاء بالحلول على 
البشر . إلا ان واحداآ منهم لا ببين اسياب اساه : شعراء يرزحوث نحت 
يأس من غير ان يستبهوا له » شعراء حائقوت على العجز البثري إزاء 
مصير حقود 5 

ويمكن ات يلثى من هذه الدواون الجموعة المسهاة د « فيجيل اليامين » 
التي حافظت على جرس رثاني »اذاث واضمه ا الثشاعر الاشبيلي « رفابيل 
لافوت » 1.2105 821561 لا ستطيسم ان يظبر مرارته » لأن اشبياءة 
تنطوي على اضواء صاخبة » ويؤنق الاسين فيها وازاهير حدائق اليرتقال 
وعبير ملكا الرومي لعنات الشاعر . وأث الغنائية الي يشعر مها القارىء في 
هذا الديوات والممزوحة بالحكة الاندلية توحي بالحناث والشفافية دى في 
القصائد الي يصف فيها الشاعر الم الانساث والموت الذي ينتظره 

اما ديواث الشاعر « حوزيه <ارسيا نيتو © غ21 ولع68 غوول 
المسمى « هدنة » فانه منظوم على الطريقة الاتياعية التقايدية » ولكنه لم 


اللسشاط الم تايلك .فى السشت رمتب 


ثم القى السيد جمفري و كيل وزارة المعارف كامة ضافة عن عقام ابنسينا , 
المي ما ذكر طرفاً من حياته في اصفبات واشار الى خاقه الرصين وفا-فته 
في الياة . 

وتكم الدكتور علي 
| كبر سياسي رئيس جاءمة 
طبرات عن عل ابن سينا 
والمفاهصم الجديدة التي 
ادخابا في العلوم الطبيعية 
والطب فقال انها ترجت 
الى اللائيشسة واخذت 
تدرس في اورويا ىق 
سنوات خلت ٠.‏ ير 

ثم اردف قاقلا : 
« اث عبقرية ابن سينا 
تتحلى في سعة احاطته 
بالملوم وقه ثم في تنوع 
العلوم التي اخذ منها 
وتثلبا ... حي ائنا لا 
نستطيم ان نذكر علاً 
من العلوم التي ظهر تمنذ 
الفسنة حقّاليومدونات 
بكو -لأبنسينا نصيبفيه. 


قثال ابن سينا الفائز بجحائزة لنة الآثار 
|اوطنية وهو »عن صام ابي الحسن صل دق 


يٍِ 

وأعقبه الد كتور ابراهم عد كور 5 رس الوفد المصري - في اكلام 
نيابة عن الوفود العربية » وكاث يتكلم بلغة الضاد » وبين فثرة واخرىي كان 
يترجم اقواله الى الفرنسية بنفه . 

ثم تكلم السفير الهندي تاراحينه وقرأ رسالة رئيس وزراء المند جواهر 
لال نهرو التي يحي فيها الميرجات ويثيد بالعالم الاسلامي الكبير . 

وبعد ان تكل الد كتور حمد شفيم عن الما كدتاث - وقال اث ابن 
سينأ كات عقر بة أسلامية ومفخرة من مفاخر الشرق وانه كات شاعراً 
وفيلسوماً علقاً يا كات عاللاً كبير].. تنكل اساعيل بيك وبرتلس وماسييوت 


و<ورج كامرون وهتري لوحيه . 


انتخاب الرئس 


وهنا اعلن عن فترة استراحة وتم بها انتضاب الرئيس ونوابه لأدارة 
شؤوت المؤمر . ولقد فاز بالرئاسة العلاءة اصغر حكت الذي وقف على مئصضة 
الخطابة وتكل بالفارسية والعر بية والانكايزية والفر نسية ميدياً شكره لثقة 
التي اولوه ابأها ... ويمن فاز بنيابة الرئاسة الد كتور ابراهيم مد كور . 


تلان 


الى 


اسروع كامل 


واقد ظل امبر جات منعقدا في طبرات طلة ايام الاسبوع المقرر تاقى 
فنها امحاضرات وتدور المناقشات <ول شؤوت ان سينا الخاصة وآثاره 
وخدماته في علم الطب . 


وقد تك دول هذه المواضيع عد د كير .ن العلماء المشثر كين 5 وتحدث 
المستشرق اروسي برتلس عن : رباعيات ان سينا وهدى صحة أسلتها اليدوكات 
يتكلم بالاغة المارسية. وتحدث اد 1 تش الاديب التري عن رسالة حكة الموت 
وانكر اغرينا من وحم ان سينا ونحدث الننيد رشنا الاديبد الافءاني عن 
رباعيات ابن سينا ايض وقد حالف رأي المتثرق برتلس حول ذلك ... 
وتكل البرفور تمد شفيع عن بعض الدقائق المهمةفي حياته وتحدث تو نوسكي 
واسيلٍ تكلايو بج - وهو من وفد الانحاد الوفاتي - عن 8 .ؤلفات ان 
سينا الطبية في روسما ٠‏ 

كا تك الد كتور عفيفي عن كتاب ابن سينا المسمي بالبرهان ووازنه مم 

* 1 ا ع 

كتب ارسطو الفلسفية. وتكل الدرفور عينو رسكي رهر تثرقانكازي 
عن ابن سينا كانساث سوي ( ” ) والدكتور سبيل انور حول تقيق 
كتاب الوصايا 2 والدكترر قنواقٍ دول الرعاية والامومة عند ان سينا 
والد كنور <بانثاه صااح عن درا-ة كتابه القانون في ضوء حقائق الطب 
الحديثة » واحمد خراساني عن واسفته . 

وبعد انتباء الاسبوع توحبت ا الوفود الى مديئة هدات حماك كيد 
لابن سينا مرقد جديدكاف خزانة الدولة مملفاً كبير] ... وكات الافتتاح 
فت رعاية الشاه 3 


زى الصراف 


المرقد الحديث الذي انشيء لابن سينا في همدان 


الششاط الثمتاخ 3 العمتالته العتوق 


اسبح «ؤقمر الدراسات العربية تقليدا سنوياً ينعقد مع الربيع عن كعام 


في <امعة ببروت الامير كية . وها هو ء. هذا العام » ينمقد للهرة الرابعة » 
بعد أت انعقد ثلاث مرات من قبل . 

فكرة غرس,ا الدكتور نيه فارس وتخبة من زملائه)هنذ أربيع سئوات» 
ليكوت منها بيئة عقلية حية » تدرس فيها مشكلات الفكر وقضايا اجتمع على 
اساس من العم اجرد والتفكير الحر » فكان « موقف العرب من الحضارة 
الغربية ج موضوع اللؤتمر الاول وكاث « مستقبل الالم العربي » موضوع 
المؤقر الثاني وكان « الجتمم العرلي » موضوع ااؤتمر الثالك . 

اما اللؤتمر الرابسم » فقد شاءت هيئة الدراسات |تيتناول الفنوث الادبية 
ولمل اختيار هذا الموضوع الفكري|1اص لا يخلو من رغبة في ابعاد المؤتمر 
عن الجو الصاخب الذي كانت موضوعات المؤتمرات السايقة تدفم اليه دفماً » 
حين كان القناع؛ يتمزق » فتنكتف عورات » وتتحدد تبعات مؤوة عن 
آلام الختمع العربي وا كفبرار مستقبل العرب ! 

غير ان الادب » بفنونه على اختلافها » لم يعد بعد انناماً تعزف » وغناء 
يتردد » وصوفية يغرق في يراما الاديب » حى يصح تقدير مئة الدراسات 
ورغبتها في الهدوء والسكينة » وافا هو أداة تسم إسراماً فعالاً في حياةالأمة» 
لتقوم المعوج » وتثير السبيل » وتخطم الاصنام » وتيني على الانقاض صروحاً 
شوامخ تقف في وحه العيث والطفيات . 

ونستطيع ان نقول إن جانباً كبيراً من الخلاف الذي ثر في المناقئات 
كات مرده الى خلاف في فهم الادب ومبمته ؛ ووضعه بالنسبة الى |4 
يتدعرع فيه » وهل ينغي أن يكون صافياً خالصاً لذاته » او انث يكون 
وسيلة يستغلها اجتمع لتديير شأنه واصلاح اوضاعه ؟ وكان التجاذب بين دعاة 
الرأيين واضحاً قويا حيناً » وباهتأ خفياً احياناً . 

ودارت موضوعات المؤمر هذا العام حول ماهية الادب » والقصة العربية 
الحديثة » والشعر العربي الحديث » والقد الادبي . 

وكات الحاضرون مم الاساتذة : مبعائيل نعيمة » وتمود تيمور » وابراهم 
العريض » وجيرائيل جبور . 

وقد نجحت المخاذرات » بصورة عامة » تجاحاً ظاهراً » فيا اثارت هن 
منافثات » وما 0 من اصداء حىّ شعر الذن اشتر كوا في هذا المؤقر 
انهم يميشون اسبوعاً حافلا بالنشاط العقلى » والمرية الفكرية » في بشة 
متازة لا حديث فيا الا حديث المحاضرة ات القيت » والناقثة الت دارت »؛ 
والآراء التي أدلي مها خلال ذلك كله حى خفلات الشاي» وموائد التكريم» 
أنقايت الى حلقات يعاد فيها حديث الناقئات » فدلى بالأراء ويتشقق الحديث 
ويكون منذلك لذة ينعم في ظلها المشتركون ساعات وساعات. 

وكنا نود لو اتيح لهذه انحاضرات القيمة ان تنثر على اوسع نطاق » 
فيشترك في قراءتها لافمن القراء العربءليسوا طلابا في الجامعة الامير كية 
ولا أساتذة فيها » بل لا يقيموث في ببروت ليستمموا اليا . 

ولكن امآ ما - نرجو ان لا ييكون بخْلا بالمم على الراغبين » ونرجو 


م٠‏ م 


1 


ان لا يكون حرصاً أنانياً - دفم هيئة الدراسات العربية الى الاحتفاظ 
بمداضرات اللمؤتمر » والى الالحاح على الحاضرين يأن لا يسمحوا بتمرمما الى 
احد ... لتبقى في علف عن افات الجاممة » أو لتحفظ في مله خاصة 
بالاساتذة ... والنتيحة واحدة ! | 
وكفة اخرىء احبٍ ان اهصن عرا في آذات المثرفين-على هيئة الدراسات 

العربية : ات من اسباب نجاح المؤتمر ان يكوت الاعضاء المتتركوت فيه 
من الذن هم صلات وثيقة بالموضوعات المعالجة » وهذا شيء 1" يكن يلاحظ 
داكأ بالنسية الى عدد غير قليل من الذين كانوا يثهدون المناقثات » ومن 
احل ذلك كانت الامثلة تنصب من عدد ضئيل كان هو نفسه اللائل في 
كل «ناقثة . 

كا تختار ون الما 000 يذغي لك أن ته تنتقوا تبة متازة نيدن 
الاعضاء الذئن لا متع.لونت آذانهم فقط » بل يحر كوك عقوهم ايذاً . 
ونظرة واحدة الى حضور امحاضرة وحضور الماقثة » تدل بوضوح على ان 
بين حضور الاولى فئة مختارة تتمى نو يتاح لها الاشتراك في المناقثئة م يتاح» 
لبعض المتمعين 

على ان هذه الحمسة العابرة لا تمنمنا من القول ان المؤمّر قد حقق تجاحاً 
بعيداً في إثارة الشرارات الفكرة التي لمعت في احواء <لساته » وفي إشاعة 
الصفاء الروحي الذي نشر ظله على اعضائه » وفي سللة متتابعة من افلات 
عرةفت بعض ضيوفا الادياء الى شابنا المثقف . 


« مهي » 


ماهمة الادب و ميمته 
تحدث الاستاذ ميخائيل نعيمه فيالمحاضرة الاولى ما يمكن ان يلخص فيا بلى: 
التبير عن النفس هو الاجة الاولى والام في الياة . فلأ كوات بكل 
ما فيبا من منظور وغير منظور ليست سوى تعبير الحياة عن ذاتها لذاتها 
ولولاها لكانت المءاة عدم . ولأن الانات ارب على حببات عدة فيآن 
ممأ فقد حءل لكل حبة سحلا يدون فيه انتصاراته وانكساراته ؛ والعقيات 


اضرو «ؤثمر الدراسات 2 “ن اليمين الاساتدة الدكحتورر حبرا ثيل 
المؤتمر )2 


جبور » ٠يخاثيل‏ نعيمه » الد كتور نقولا زياده ( رئيس 
تيمور © ابر اهم العريض . 


الششاط الثمتانفى .فى الت الم المترفىي 


الي ما تزال قاة في وجهه . فالمم سجل . و كذلك الدين والفلسفة والفنون 
على انواعباء والسياسة والاجتاع والاقتصاد والتارييخ الخ . الخ . وهذه كلبا 
هثابة جداول وانهار تجري الى حيط . ولكنها ليست الحيط .. اما الحيط 
الذي تلتقي فيه فالأدب . 

وهذا الحيط حدوده حدود الطاقة البشرية التي ترفده.ولأن الطاقة البشثرية 
على التفكير والتمييز والخلق واقتحام امجهول لا حدود لحاء فالأدب لا حدود 
له . ومهمة الادب هي التمبير عن الانسان وكل حاحاته وحالاته تعيير جيلا 
صادقاً من شأنه ان ساعد الاأساث على تفهم نفسه وتفهم الغابة من وجوده » 
وان بمد له الطريق الى غايته . وإذن فالأدب رسالة ساءية . وكل منانكر 
على الادب رسالته كان مارقاً من الادب . 

وانه ان اير للأدب ان تتعدد أساايبه فيختار كل اديب الاسلوب الذي 
يوائم ذوقه وطبيعته وميوله . وفي تعدد الاساليب وكثرة الانتاج دليل على 
حيوية الادب ومرونئته ورحابة صدره . 

من الادباء من لا ببصر من الانساث إلا بطنه ٠‏ ولذلك يحاول ان يقصر 
مهمة الادب على التحدث عن جوع الانناث الى الرغف. ومنهم من لياه يرى 


1717/1747, 377/73772770772 


ه منحت أمانة حامعة الدول 
المر بية كتاب الاتجاهات الادبية فق 
العالم العرئي الحديث » للاستاذ انيس 
المقدسي» جائزة احسن دراسةعية 
صدرت عام ؟ هو ١اعلى‏ ان تنفق هذه اللائزة فيسبيل اعادة طبع الكتاب. 

© في محاضرة الاستاذ ميذائيل نعيمة الت القاها في مؤتمر الدراسات 
العربية اشار الى « السياسة ؤسفسطتها والاقتصاد وتدجيله ٠.٠‏ » وما كاد 
الحاضر يذكر هذه الملة حى انسحب الأستاذ سعيد حاده من القاعة 
احتجاجاً ... بوصفه استاذ الاقتصاد بالجاءمة الامير كية . 

ه لخص احد الحاضرينالنزاع بين محاضريءؤتمر الدراسات العربية 
من ناحية والمعلقين والمناقثين من ناحية اخرى بكامة واحدة: هي الصراع 
بين القديم والجديد. فكات «الجديد» يعاق ويناقش «القديم»لستل١٠.!‏ 

ه في غمرة موسم الحاضرات العية والادبية الي شهدتها بيروت في 
الأشبر الأخيرة » يواصل ابد الثقافي الايطالمي سللاة حفلاته الفنية 
فيشيم في النفوس لذة الموسيقى العالمية » ويتقل الساممين الى اجواء 
يتهوفن ولبست وشوبات بعداان اتخمهم المخاطروت بآراء ارسطو 


إلا 


وابن سينا وسارتر ... 


03 يقترح عرر هذا الياب على همئة الدراسات العر بية إن تخمسل 


في العام القادم اربعة هن كيار متش رقي العالم يحدث و ننا عن احدث كشوفهم 
العلهية في الثراث العري . 
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0 بين الاستاذ مارون عبود ومصحح #طبعة حراصا مشادة لم تنته 
بعد ... فا يكاد المصحح يطلع على حوار يبدو له عاميا حتى يأخذ قلفه 


له 777/27 


اسشكات ادسكة 


مؤتمرها الخامس خاصا بالدراسات الاستثراقية الجديدة 04 وبذلك شبد . 


فيه غبر فاهره . فيحاول إن يحصر مم الادب في التحدث عن العاطفة الجنسية . 
وهنهم منيريد ان يحمر مهمة الادب في الانمان من حيثهو وحدة اقتصادية 
او سباسيةاو اجتّاءية أو دينية في جهاز هائل هو الدولة او الوّطن او الدين. 
ولكنما من حاجة او -الة بعينها تستطينع ان تستوع ب كل طاقة الادب الت 
هي الطافة الانانية . 

إلا ان الكثير من الادباء ينحرف بالأدب عن غايته السامية'. فهو عندمم 
لتلية القارىء١‏ وصرفه عن نفسه ». او لكسب الال والشهرة »© أو للبهرجة 
الاغوية » بدلا هن أن يكون ولادة وعبادة . فالأديب يحب ان بولد ولادة٠‏ 
جديدة في كل ٠١‏ يكتب : وولادته يب ان تكون عبادة لاحياة التي تمشي 
ينين اطيل ال المرفة ومق اليؤؤة الى اطرة © ومن نظن الات ال 
اديه تلك النظرة الجدية فلا فرق الى اي ناحية هن نواحي الختاة يوجه أدبه 
على ان لا يضيق صدره بالذين يو<هوث ادمهم الى نواح اخرى . فالهم اث 
يخاص الأديب لأدبه ولنفه ولقارئه » وأن تتوهج كلاته حماسة مو ضوعه 
وإعاناً يحقه . والأدب العرني لن يبلغ اشده حى تتوافر له امور ثلاثة : لغة 
سلسة القراد . وأمة لا تعافي م كب النقص . وحرة الكفة . 


ار ل يي ل ا لب ا ب ل يري مي يي ا 0077070 


ودله صادراً عن لات سيو »4 355 
وعلى هذا الندو ما كاد يقرا في قصته 
د الأمير الأحر » كلمة احد شباب 
الشهابيين يشم مها حمه ‏ « يلءن دين 
مي » حتى شطها وكتب بدلاً عنها : لهاك الله ايها العم 1٠٠١‏ 

اها الأستاذ مارون عبود » فا كادت عينه تقع على التمديل «المهذب» 
حتى غادر مقره في عاليهوتوجه إلى حر يصا لاعادة الشتيمة المنصابها...! 

© قررت الحكوءة اللبنانية منح الأستاذ عبدالله الملايلٍ عثرة 
آلاف ليرة لبنانية تشجيما له على مواصلة أخراج معجمه التفيس . 

وقد كان هذه اليادرة من جانب وزارة التربية » اطيب الأصداء 
في الأوساط الفكرية؛ اذ اعتبرتها دللا على نبج جديد تنهجه وزارة 
التربية نحو تقدر العم الصحيح والماءلين في ميدانه . 
» تعليقاً علي ما نشرته « الآداب » في العدد السارق حول جائزة 
ك.ل.م في الشعر » وقول عضون من طْنة الاحكى ان مأساة (ابشالوم ) 
حافة بالارتباك الوزفي العروضي » قال الاستاذ جوزيف نهم » صاحب 
( ابثالوم ) انه يتحدى لطنة التحكم ان تذاكر صدر] او عجزاً غير 
مستقيم في الوزن في اي بدت من أدات مسرحيته ! 
'» تقدم الاستاذ ناتي صدي الى ججدية اهل القلى بشكوى إخدى دور 


||| 


النشر لأنها امتنمت عن دفم حقوق الترجة اليه عن الطبعة الثائية من لتاب 
نقله الى العرنية , 
ولم يتقدم الاستاذ نجاتي صدقي بشكواه الى القضاء لأنه لا يلك 
عستئدأت خطية ثثنث حقه في الشتكوى » غير انه طاب الى جمية اهل القم 
أن تتدخل من احل انصافه وانصاف أمثاله منالمؤٌلفين من غلم الناشرين. 
وهذه اول شكرى من نوعها تصل الى جمعية اهل القل 7 
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الششاط الشثمتاق إن المحالتم العتربي 


تعليق خامل حاوي 

وعاق الاستاذ خليل حاوي على محاضرة الاستاذ نميمه » فأشار الى بعض 
النظريات المفروضة على الادب هن الخارج وانكر عليها ردها الابداع الفني 
الى عقدة من المقد » غير انه لا بريد ان يذهب بعيداً في الامة حىّ يحمل 
الادب »يا جيله المحاضر » ءراذفاً لمفيوم الحضارة . « بل هو - على حد 
قول المعلق - قيمة من آيءها الاساسيه وينبوع يرفد اقنلاها ويخصب حقوها » 
لا ليس الادب حيطا » وجمع مياه » بل هو يأبوع «تدفق » . 1 

اما كيف يحافظ الادب على طبيعته وصفائه عندما يتناول العلل والفادفة 
والد وما فيها من تقرير احقائق وغايات تتنافى وغاية الأدب «أى تركه 
الحاضر» إنه لم يخيرنا كيف يحول الادب تاك المادة الحشنة الىجوهر شريف 


الشرقي . ان فن القصة في الادب العرثي واضح في كل عمر » تتوبه كتب 
الثقافة العر بية » وهو يتمثل عبذه القصص الي نسعيها « الاخبار » . 

ومنذ استبلال القرث التاسع عشر اقبت الامة العربية على ادبنا القديم 
الموروث تتزود به وتجدد ما درس منه » واتصلت بدنيا الحضارة تستقي منها 
الوات الثقافات» تعليمء وتلقيناً» وترجة. وكان للقصص من هذه النرضة أو في 
نصيب. وتتميز القصة في الادب العرني يخاصة واضحة كل الوضوح . هي خاصة 
الروح العربي الساري » والطابع الشرقي الغالب » ذلك الروح المتأصل في 
اعماق النفس » والطابع 'الموروث منذ ابعد عصور التاريخ ... هو «القضاء 
والقدر »» عن سلطائه بحري م ير ي في الكوت من تصاريف واحداث . 
واظبر ما يتجلى هذا في القصص الشعي ؛ وفي قصص العامة على وحه الاجال» 


جدير بالصياغة الفنية . 
وكنثاتن لو اختصر المحاضر سياحته 
مع الانسان في الكوت ولج بنا ترف 
الفنات حيثالكد والماناةوحيث ألم لاض 
الذي لا يعادله غير نشوة الخالق المنتصر 
وقد ولد من المادة العماه اثراً حياً سوياً. 
غير اتْالاستاذ نعيمهاديب وصاحبهذهب 
في الحياة والوجود واعتقدٍ ان المذهب 
في كلامه قد طفى على الادب . ثتبين 
ذلك من كلامه على أدب البطن والظير 
وتسفيهه له ٠‏ 
وانكر الملق على الحاضر قس.كه 
برسالة الادب قائلا ان الرشالة فيالادب 
تعوق خلوده .. ثم عاد المعلق فقال« انه 
لا خير ان يكون الاديبٍ صاحب رمالة 
او مذهب على ان يكون في اديه أوسع 
منها وأرتحبفيتخطاهها معأ الى حقيقة ذاته 
الكبري » . 
القصة ف الاذب العر بي الحديث 
وما قاله الاستاذ مود تيمور في 
الخاضرة الثاأية : 
ان الامة العربية امة قصصية بالطبع. 
وأكاد ازعم ان الامة العربية لا يثافسها 
غيرما فيا صاغت من قو الب للتهميرعن القصص 
والاشعار به» وهنالك ذلك المراث 
الحاشد الممدود على مدار التاريخ من 
قصصس واحاديث » ومن ماورات وأنماء » 
ومن خرافات وأساطير تجلى فيبا وجه 
الجتمع العرتي » وتتوطح فيها ساته » 
وتختاج فيبا ووحه وحيويته. واتيح لثيء 
إلسعر منهذا المراث ان يحتمم في كتاب 
يكاث « الف للة وليلة »© مفخرة الادب 


مهآ٠١‎ 


نشاط د اهل القم 6 
عادت جعية « اهل القل » في لبنان” الى بذل النثاط الملحوظ 
بعد رجوع رئيسها الاستاذ صلاح لكي هن مصر . 
في اواخر الثبر الماذي حذله تكرم الاستاذين مود تيمور 
وابراهم العريض » م دعت اجمعية العمومية الى جلة اقرت فيها 
موازنة: ه5١‏ والنظام الداخليى ووافقت على برناءج امال |مية 
ذا العام وعلى التقري امالي . 
ومن امم مشاريع امعية هذا العام اقامةمءرض لللكتاب|لابناني 
وتكريم بعض الادباء الراحلين والاحياء وتعزيز الحلات الادبية 
في لبنات . ولمل امم مشاريعها اقامة اسبوع ادبي في لبنان تدعو 
اليه نبة من اذباء البلاد المربية » ولن يكون هذا الاسبوع 
مؤتمرا ثقافياً تدرس فيه المشكلات التربوية والتعليمية » وافا يقصد 
منه الى التعارف بين ادباء العرب . 
اما الجوائز التي خصصتها اجمعية لأحسن الوات النتاج الادبي 
الذي صدر عام ه9١‏ » فقد وعد الرئيس باعلائما وتوزيمما في 
اواخن :هذا القبن ١‏ زات : 
ومعلوم ان المنافنة لا تزال قائمة بين المرشحين لنيل حائزة 
السيرة وحائزة الرواءة. اما الاولى فالمرجح انث يفوز مها ماروث 
عبود في كتابه « امين الريحاني »> وان كانت آراء لجنة التحكم 
لا تزال في طي الكتّان » لأن الاعضاء انفسهم محبولوت.٠٠واءا‏ 
جائزة الرواية » فيتنافس غليها اربعة كتب : « الأمير الأخر » 
لماروت عبود و « لاجئة » للد كتور جورج حا و« مسبحة 
اراهب»ايوسف يونس و «احياللاتيني» للد كتورسميل ادريس 
ومن الراجح فوز سعيدتقيالدين بجائزة المسرحية على روايته 
« الوذ » وفوز منير تقي إلدن نا الدراسة على كتابه 
« ولادة استقلال > . 
اما حجائزة الثمر »فلم يتقدم لها غير ديوات واحد هو «قصائد 


دافئة 4 لأجد أبو سعك ©6 والمتظر أن ُس هذه الجائزة 5 
وستتولى ذا الآداب » في اعداد قادمة دراسة أم هه 
الكتبٍ دراسة موضوعية محردة . 


كل 


ونشهدفي الروايات امسر حية العو من 
ذلك امثلة واضحة . 

وهنالك ظاهرة تسقدين في كثر من 
قصصنا الحديثة هي ظاهرة الاتحاه الى 
تطبيق عقيدة م القصاص 3 على نطاق 
واسع » تلك العقيدة التي :تمد عن 
الديانات يتبوعبا العديق . 
ان تنطوي على اأوعظة المسنةء والعبرة 
النافمة . وثة خدعة تدسيت الى بعض 
الحديث دن سواء 
فهمنا لرسالة القصة » فقد تناقل النقاد ان 
القصة رسالتها تمذيب الاخ لاق وتربية 
النفوس » والتبصير بلمئل العليا في الحياة . 
فانساق فريق هن كتاب القصة وراء هذه 
الرسالة يحاولوث انا يخرجوأا قصصهم تتغق 
بالنضائل ؛ وتنعي الترور والآثام ٠‏ واذا 
كان لهذا القصص شأن عند من ببتغوت 
ظاهراً نصرة العدل والحق والخير 0 
فو عند الادباء الفنانين قصص غير في 75 

والقصص الفني هو الذي لد بقتمر 
على الجانب الواعي من حياتنا الدومية ») 
واللوث البادي دن محتمعنا الظااهر 5 بل 
يتغافل فيا وراء الوعي » وينفذ الى باطن 
المياة واجتمع » <تى تتحلى له الطوايا الي 


هي 32 06 التو حيه ٠‏ 


حواب ادينا القصمي 


وفي كثسر من أتمالنا القصصية جنوح 
الى الاغراق والمالغة والترويل . 2م 
نازم المرء صفة واحدة لا تنفك عنهء ولا 
علك عنها الفكاك . وأكذب ما يكذيبه 
القاص على شخصياته | تيزم كلا منهاوصفاً 


اللستثاط المت الى .فى العمحالم العتربىي 


ثأيتاً لا تمدوه » فليست وحدة الاندات حقاً في الماة ... فلا يكوث المرء 
خيرا محضأ » ولا شرآ محضا » فهو يستجيب للمؤثرات والملابسات . 

ولقد تناول القصص الءربي الحديث عاطفة الحب . ولكنه دار مها ؛ في 
الغاب » في مضطرب ضيق محدود » جعل نيا فنأ ضحضاحاً . فالطايسم النفبي 
لهذا اللون من القصص ما برح خاضعاً ل|ؤثرات حياة الشرق » وأوضاع في 
محتمعه الخاص » يبدو فيها الحب .ضطرما » فواراً » يمير ما في حياة الشرق 

ن كيت وحرمات اساسه الماء الغالب » والححاب المفروب بين الرجل 
اه ... لا اعني حجاب الوجه فقد اصبح هذا اثراً بءد عين . وإنما 
اعني ذلك الحجاب الكثيف الذي يسده الجتمع الشرقي على العلاقات بين 
ارجال والنساء . 

ومن كتابنا القصصيين هن ارادوا ان يعالجوا مشكلات المياة الاجتاعية 
في صورها الألوفة واوقاتها الراهنة » #اولين با الترغيب والترهيب » لا 
يسبرون بها أغوار التمع البشري » ولا يتصيدون خفايا النفس الانسانية . 

لقد ات ادينا القصمي 2 في خلال نصف القرن الماضي » اننا نتدانى 
رويدا رويدا من الناذج التي باغتها الآداب الية عند مختاف الاءم . 
خضت تلك الحقبة الماضية من تاريخنا الحديث عن ثيل صحيم لطاتين النزعتين 


وقد 


اي احياء الادب العربي القديم» والاقبال على الادب الغرلي والنهل منه 2 


او المازحة بينها في ادبنا القصمي . 
تعليق سهيل ادرس 

واعترض الد كةور سهيل ادريس في تعايقه على محاضرة الاستاذ تيمور 
على تخصيص اكثر من نصفها للادب القصصي القديم لأت القصة المربية الحديئة 
منفصلة عن ادينا القديم انفصالا ثآماً . ثم قال : 

« لقد اورد الاستاذ تيمور رأياً د فيه د ان تبضتنا الحديئة لو كانت 
خات من عنهر القصة الغر بية لا عجز نا في انبءاثنا العرثي الجديد ان فاق 
القصة من وحي الادب العزبي وحده؛ومن تراثه فيميد | تالقصص والاساطير» 
ولكان هذا الادب على وفرة مأثوراته القصصية ب بان شق لنا محرى 
لقصة عر ببةجديدةالطابع والطراز.» 5 

ولا ريب في اننا ء لول نتأثر 
بادب الغرب»؛لا عجزنا عن اق ادب 


قصعي من وحي اديبنا العرلي القديم » 
فلا بد لأية امة فياية نيضة من نمضاتها 
ان تخلق ادبا جديد] » هيا تلق من 
آثآر جديدة تتلاءم وهذه النبطة » 
ولكن الشك كلدفي قيمة هذا الادب. 
والواقع ان لدينا منهذا النتاجالذي 
لم يتأثر بادب الغرب ادج غير قليلة 
ظيرت في مطلم النبصة على ايدي 
كتاب لم 0 بالغرب ولم يتاقحوا 
بادبه فاذا تتاجيم على جانب كييرمن 
الهزال والفقر » وذاك ل بسبسيط» 
هو انهم شاءوا ات يتابعوا حركة 


فقلدوه تقليدآ سخيفاً نتج عنه ادب 


ددن 


اليد بكتب 9 ان رو 1 5 

ا ٠‏ افطع زه وإرساما عاد مر درتون لان او ما عاديا اق 
: موكنية ال مدرسة - شاع سور !ا .حت - اب - 1الاللا 
: بيروت 
ارعو ار رصدوا في هذا 31 


لا قيمة له . ون نذ كر من هؤلاء ناصيف البازجي في « ممم البحرين » 
الذي التزم فيه النج على منوال المقاءات فاخفق اخفاقاً كبير] ما ضنه من 
اساليب التحين الافظي والصناعة الافوية الحش .اما سواه من اتصلوا بالادب 
الغرلي سواء بالطالعة ام بالسفر » فقد اصابوا حظاً اوفر من التجاح فيا 
كتبوه » حي ولو نجوا فيه على منوال المقامات كالشدياق في « الداق على 
الساق » والموياحي في د حديث عيسى بن هثام » وحافظ ابراهي في « لالي 
ليح > .٠٠‏ وهذا ينتبي بنا الى القول بانه كان خير] لأدبنا العربي الحديث 
ان يتاثر بادب الغرب ويقس منه . وامله كان يكون سيء الحظ » وكان 
يكوت متخلفاً جد لو استقى مادته من ادبنا العربي وحده . 

اما ان بعض ادبائنا امحدثين اءثال طه حسين وتوفيق الحكي وعمد فريد 
أبو حديد وتمود تيمور نفسه قد استلهموا تراث القصص العرني القديم » في 
نصف القرث الاخير »؛ على ٠١‏ يقول المحاضر »© فرأى تتقصه الدقة . 
فالواقع ان هؤلاء الادباء انما استليموا ‏ ثارم هذه من التاريخ الادي او عن 
السبر لا من أدب القصة.القديم » والقرق واضح بين التاريخ والقصة. ثم ان 
هؤلاء جيعاً قد اتصلوا اتصالاً وثيقاً بادب الغرب القصصي . 

واضاف الد كتور سبيل ادريس قوله : 

ان الطابع الذي يتمم به البحث في معالجة القصة العربية الحديثة هو 
طابع العءوه.ات التي لا تدقق ولا تفصل ولا تتعدق » والتي تكاد توحي انما 
لاتقوم على دراسة منبجية استقصائية او تليلية . 

وءن طبع العموميات اجالاً انها تفتقر الى الدقة » وهذا هو الملاحظ 
في الاحكام التي اصدرها امحاضر على قصصنا الحديث . فقد تكلم عن +صائص 
انتاجنا فقال ان اوها خاصة الروح العربي الساري ٠»‏ خاءة القضاء والقدر . 
ذإن كان هذا يصح على بعض الانتاج في الربع الاول من هذا القرث كانتاج 
المنفلوطي وزيدان والرافمي » فبل تراه يصح على قصص سائر الكتاب ٠‏ ولا 
سيا كتاب اليل الجديد * ومثل هذا الدؤال وارد في قضية « القصاص » 
وانطواء ال على 0 وار 5 ٠‏ 


ب انما ميد 
بس الفح العنوارك المالىي: 


امع 


الششاط الثمتايق .فى العتالم العترفىي 


اما قول المحاضر بأت القصص الي تفن بالفضائش. وتنعى الشرور والاثام » 
فتكون قائيل منحوتة من حجر » هي تزوير على الحاة والاحياء ؛ فأننا مثله 
ننكزها ولا نقي لها وزناً » ولكن اخفاق اصحابها في ان يكونوا صادقين 
غير مزوريئن ولا مزيفين » لبس مرده الى الاعتقاد بان للقصة رسالة . الحق 
ان للقصة »م لسائر الوان الأدبٍ » رسالة سامية اذا اخفق حاملوها في 
تأديتها فلانهم قصاصون رديئون لا يفبموث هذه الرسالة على حقيقتها.على انه 
ليس يضير القصة ان يكون قوامرا مثالية لا يعرفها الواقع ولا يشبدهما 
الناس » والا لانكرةا كل رسالة لاقصة . فانة غاءة للقصة ان لم تثق لنا - 
ابتداه من الواقع - طريقاً الى المثالية * واي قيمة لها اذا اقتصرت على 
تصوير الواقع تصوير؟ 1لا لا يقصد الى | كثر من التصوير 7 وهل ترانا 
راضين عن واقعنا حي نصوره تصوير خاماً لا يحمل في ثناياه أي نزعة 
ثائرة متمردة 9 

أما كلام الاستاذ تيمور عن الشوائب التي يتسم بها ادبنا القصصي » فكلام 
عام ينطبق على إي نتاج' قصصي رديه في اي ادب من آداب العمالم » فهل 
يكوث ادبنا القصمي الحديث كله رديئاً * 

ولقد كنا ننتظر ان يحدئنا الاستاذ تيمور بصورة خاصة عن هذا اليل 
الجديد من القصاصين والروائيين في «صر والاقطار العربية » هذا الجل 
الذي يؤ كد ذاته يوماً بعد يوم » ويثيت ات الذي يشغل به ادبه وفنكره 
وفنه ليس هو قضية القضاء والقدر » ولا مشكلة القصاص والمعقاب » واغا هو 
تصوير القلق الطاغي الذي يعصف بنفوس الامة العربية في هذه المر<لة 
الخطيرة من تاريخا » وخلق فاذج من الابطال الروائيين يميثون حيناتهم 
بكثافة وزخم »؛ ويشقوت عحنهم وتجاريهم في مختاف مناحي المياة » آفاقاً 
جديدة للاواطن العربي تعينه على التحرر من تقاليده البالية ورواسبه وعلى 
حل مشكلاته وقضاياه . وان في هذا الجيل من بتحاوز معالجة هذا القاق 
العربي » الى قضايا انانية كيرى بل ميتافيزيكية احياناً ٠»‏ يداني مها الصميد 


الذي بلفه كناب القصة الالموون » كقضية الحرية والصراع من اجل السعادة 


ووضع الأائاث من ظر وف حتمعه وماهية كينو نته بالذات 3 
الشعر العربي الحديث وقضنته ٠‏ 

وقد عالج الاستاذ ابراهم العريض هذا الموضوع فقال : 

لقد ذهيت اهم الارض منذ القديم «ذاهب شىّ في تعرف الشعر وتعريفه 
حسب ما تأتى لما منه ؛ فكان اليونانيون اول من قسم الشعر الى انواعه 
الثلاثة المعروفة لأن الشعر م فهموه كان مظبره عندهم على تلك الصورة ©» 
فسايرم على التقسيم في الارض قوم وعجز عن مسايرتهم فيه آخرون . 
« أن » و« أت » ... الآات التي توق الحديث والذات التي يتوه اليها 
الحديث » فهو على تمدد صوره وتباين مذاهيه اما يحافل بااملاقات النفسية التي 
تقوم بين هاتين الذاتين » «تخذآ اي موضوع سيا - لا اكثر ولا اقل 
للجمع بينها على مسرح واحد . 

ولكن القضية ليست هذه البساطة . فالذات التي هي دأنا» 
ذاتاً واحدة » فهي في حقيقتها ثيء » وهيك اخالها ثيء ثان قد لا يمت الى 
حقيقتها بصلة؛ ثم هي "ا قدر الا الظرور بين الناس شيدثااث لا هذا ولا ذاك. 
واخرآ هي 5 براها الناس - كل بعيته 3-3 ثيء اخر أو أشياء قد لا تنيء عن 


2 أنسك 


؟ ١ه‏ 


مر 


حقيقتها الاولى ولا الثانية ولا الثالتة . كم ان الذات الني هي « انت » 
المقابلة لها دائاً ... قد تكون ذاتاً مفردة يوجه اليا حوار خاص ولا 
يكون عندئذ الحديث إلا مبموساً » او تتعدد الى ا كثر من ذات من ثنتين 
فصاعداً إلى ما لا حعر له » تربط الذات المتكاية م رابطة وداوولاء أو 
عدّرة او زمالة او جوار»فيتنوع لذلك اسلوب الخطاب في داخل جماعة. تختاف 
سعة وأهتداداً من الاسرة الى المثيرة الى القيلة الى الشعب الى الامة الى 
الانسانية برمتها . 

والشاعر اذا تحدث ءن شثونه الخاصة الت تتعرض لها حياته كان مدفوعاً 
بالعامل الواقمي في كل ما له مساس بالصورة التيتيخاها لذاته » ويكوت صدقبا 
في ميزات العاطفة على قدر «طابقتها لواقم الحياة » اذ تنكأ تحث هذا العام لكل 
العلاقات النفسية التي تنتأ بين الشاعر وذويه . 

ولكن العامل. ال اي بالاندماج مع العامل الواقمي هو الذي يحفز الشاعر 
الى التحدث عن الشؤوث العامة وما يتصل يحياة الناس الاجتاعية .. لاعن 
شئون حياته هو .. بإءتباره عضو]ً في امحتمع علا فراءاً فيه » في كل ما له 
مساس بتلك الصويرة من ذاته الي يود الظبور ا بين الناس» ويكون 
صدقها في مبزان المدالة على قدر مطابقتها لما تواطأ عايه الناس من تقاليد 
واوهام » اذ تنثأ تحت هذا العامل جيم الاساطير التي تأخذ بها الامم . 
فلكلا العاملين إذن اثر بعيد في عالم الشعر والفنون » اذ هما يتعاورات العمل 
مما على خلق كل اثر فني . 

فعلى ضوء هذا وحده نتطيع ان نازل الشعراء متازهم . 

اما الثمر العربي فقد تبلور عندنا كفن اول ما تبلور على غرار الخطابة» 
فكان يلقى به في احافل والاسواق - كدوق عكاظ وغيره! - ليؤدي مثا 
خدمة اجتاعية » وقد كان هذا لا بد منه بين اقوام نشأوا على الامية فكل 
اعتادم فيتأمين الحياة لأنفسبملا يتجاوز آصرة نسببين القبائل وقوة السلاحة 
وكل اعتادم في صحة قضيتهم لا يتعدى عمل الذا كرة وما تتناقله السنتهم »هن 
الاخار » فأخذ الشعراء عن الخطباء والكبان متهم ودأبوا يرددؤن ما 
توجبه على الاسماع في كل «ناسية ومقام لسهولة حفظط الكلام وروايته اذا حاء 
منظوماً » فكان عمل الكل في ترجيمه وتكراره لا يختاف عن مل الصحافة 
الحزبية في عمرت الحديث. فنا اجتمعت بالاسلام كلمة العمرب كأمة ساروا تحت 
راية القرآت يؤدون رسالته الى اءم تعيش هن طبقاتها في ظافات ٠‏ فآأمنت 
كرهاً وهي لا نكاد تمقه سر العر بية ٠‏ وأمنت على نفها بالطاعة لتظاه رمم 
في التفقه بالاغة والدين . 

تجارب تمر خلال العصور بالمرب ولنتهم كالأمواج التي تفثى الشاطيء 
سجديرها من مد الى مد . وتتحس - بعد لأي 5 الامواج ولسال حالاليادية 
يسأل دائاً: هل استحدث العرب حديد]ً * حىّ كان هذا الجديد ‏ بعد -في 
اخراتيات الممر العباسي » وف شعر ابي قام الذي لقح الشمر بالثقافة الجديدة» 
والبحتري الذني لحن الشعر بالموسيقي » وابن الرومي الذي جود الشمر بفن 
التصوير . ثم جاء المتنى فحاول ان يحمل شعره جاع ما مر باللغة هن تجارب 
فلاعة وك ندر 

م جاء المسرزي فكان فذآً باغت فيه الفردية ذروتا من ناحية العقل الحرد 
في انطلاقه التام » فتحدث ما شاء بفليفة الوحود والاديان . وخيم 
الايل على هذا الادب الى أمسنا الاول , 


بده 


الششاط الثمت انق .فى العحالم المعحري 


واستطرد الحاضر الى القول : 

وعصرنا اليوم ما شأنه 9 لقد بدرت بوادر انءائه على ايدي شعراء كانت 
وجبتهم في اواخر القرن اماضي تديد العهد بالشعر العرني في المع عصوره 
حا كاة وتقليداً » و تخليصه من شوائب الصنمة اللفظيه الت كانت تعتير غاية 
الغايات عند شيوخهم منذ عصور الاغطاط » فكان ذلك التفاتاً مني بين 
الحسرة الى الماضي | كثر من استيعاهم الحاضر ما يحب ان يكون »؛ حتى حاء 
شوق وحانظ ومطران فكانوا حقاً رواد الدّعر الحديث . بنا نشأت في 
الممجر في هذه الفترة مدرسة للشعر جديدةتدعم! رابطتات قام على رأسالثمالية 
منها جبرات » اتخذوا من الفنوث الغر ببة دعاح لنبضتهم واقتبسوا من الشعر 
الغرلي نظرته الانسانية الخالصة » و كذلك حدد شعراء المهجر النبج |ابالي 
ثر أو كب الشعر الحديث : م 
يزل اتصال العالم العربي بالغرب بزداد قوة وشعوره بضعفه ينمو حى بلغ أشده 
خلال الحرب العااية الثانية فا تلاها » فظبرت بوادر الانقبلاب الحديث في 


الثعر باعلات الشباب ثورته على شيو خه الذين اتممهم في كل ميدان بالتقصير 


بتحارب في القر يض والتقفية كانت عثاية بتاع 


واحجمود وفي الشعر خاصة بالاحترار»ءوذلك بعد ان وضعت الحرب اوزارها. 

وخلاصة الخلاصة ان قضية الشعر اليوم إن اختلفت ظاهر] فبي لا تختاف 
في الماطن عن كل سابق قضاياه » فبي ليست بقضية حديدة تلم بالثعر لو أنظرنا 
اليها بمنظار عالمي » واطواره تدل على ا نوغ المعبقري العل فيامة هو حم 
بخصوبة التربة التي انبتته وبالموت امم على خصب هذه الثربة في آن © لأنه 
يستندك امكانياعا كلباء الى اك يتاح خصب للثرية جديد لنبوغ عبقري فذ ثان. 

وكان التعليق على محاضرة الاستاذ العريض من نصيب الاستاذ منح خوري 
وكات هما قله : الثعر - في اعتقادي ‏ تعبير عن القى» والقم خلا فالآقائق 
ااعاية مي من مادة تارب الشاعر عبر الزءاث والمكاء تلك 7 يشير اهتامذاته 
د في حوهر ما الصمى » سواء في ذلك ٠١‏ يحب وما يكره 

و(أن) الشاعر » لا سيا ف ال الابداع الفى ا زانوات) متعددة 

مستقلة ولا (هي) تقوم على المسرح في علاقتها مع (الأت) بأدوار . إنا هي 
كل واحد وحقيقة ديناءية مدفوعة إلى الخلق بدافع الحاحة الى الاستقرار 
اانفسي في إطار الاثر الشثعر ي 

وهكذا ييل لي ان التزام الشاعر ثي* 5 درا من اتماق نفسه دوث 
ان يكون «سوقاً الى ذلك بالاجة (النحن ) في محال التسكامل الاجتاعي 
اث الشاعر ينظم ليفيم هو © لا ليذهم الناس » وإن كات فهم,م تنجحة 

. وكأنا الاثر الفنى كان هن قبل هناك في دخيلة ذاته ولكنه كان 
0 ان يكتشفها ان كات شة ءا فيا وواحب الوحود في آت هما . 
والاثر الفني بعد أن ثم ولادته هو وحدم الأقرقة الشعرنة. ددا هو اناه 


+ وهل يجدر 


جات 


الشعر في الغرب < المرحي منه » فأ شعر نا من هذا الا2اه 
با اث نتحه هذا الاتاه ؟ 
النقد الادبي 

وحْمّ الدكتور حبرائيل .ور حاضرات اللأتمر عن انقد الادي وكان 
ملخص ٠١‏ قاله : 

نقد الادبي ناحية من نواحي النتقد العامة تقتمر على النفار والتحدس 
0 والح في الادب . واقد مر القد الادبي عنى العرب بأطوار 

كثشرة فكان اول اماة ه بدائياً عاماً دارت اكثر مناحيه على اللفظ والمعتى 

الجزئي في الت حي إذا <اء ان سلام وان قتيية خطا القد 07 «اشتمل 
على وهضات من روح النقد ونظرات خاطفة في فلفة امال . واخذ التقد 
يتطور بتطور الاة الادبية حي باغ عبد القاهر الجر <اني الذي وحه الى 


ام 


وحدة اللفظ والمعن في العيارة ووحه المال في ائتلافهاوذ كر ات المانياسيق 
من اللفظ . وان سر امال هو في ترتبها في نسق فني خاص. <تى اذا اديل 
من سطوة العربانطوى الادب على نفسه وتضاهل النقد الى ان كانت النمضة 
الأخيرة . وكان احتكاكنا بالذرب . 

اما موضوع القد الادبي نهو الادب بفروعه كبا » »؛ ومهمة الناقد الوصول 
الى طبيعة هذا الادب والولوج الى صيمه وفهم التجربة الادبية وادراك عماية 
الخلق الت يحلوها الناقد بدوره كأفا يعيد خلقها . ثم ينقل الناقد اثر ذلك 
اناس في اح قوم ١ - ٠.‏ 

ولا كات ل نا عن المياة في عنصرم.ا الرئسسين : الاندات والطبيعة 
ما يكوت من التعقيد 2 
كاث الادب حي يعبر عنه على غاة ما يكون من التعقيد لدى النقد والتحليل. 
ومن هنا اناك البعاد واحاتع ارقن ومنافسى بانحلاف |مرحكم لشي 
عهاء النفس من يزعم انه التمبيز بين تحر بة ادبية 
واخرى وتقيمما ء وهنبم من يجمل غرض النقد تهذيبياً لتوجيه الادياه؛ الى 
طرق الفن الادبي المحيحة أو الى المثل الت يتطابها الجتمع »؛ وهنهم من لا 
يرى انقد غير رسالة فنية خالصة: هو الادب «تمسكساً على ذاته» هو استمتاع 
شخصي انفعالي. والواقم ان غرض القد هو الاستمتاع الثخمي هذه التجر بة 
الفنية وتذوقها اولآ ثم تقيم الاثر والهك عايه . 

واستتيعت طبيءة الادب م والحياة التي يعبر عنها واغراض النقد تمدداً 
في مناهج التقد : فيناك منبج تاريخي يلتفت فيه الناقد الى درس العصر وصاحب 
الاثر الفني » ومنيج 0 يتناول القد فيه الاثر الادبي على أنه تعبير 
عن الغ ومسسج اصولي ل الناقد فيه الإذو اد على الاصول 
والقواعد » ومنج ذوقي يعتمد على ما لعلم امال من نظم وها الذوق مناثرفي 
فهم هذه النظم ؛ ومنج ا* امي قيس الادب بالنسة الى الرسالة لد ايه 
الاستسلام الى الاثر الادبي نفه . وات خير منيج الذي يجمع اشتاتها. لا ! 
ليس هناك هنبج في النقد افا المنبجهو الناقد وباطلة هي الماهج كلها والاصول. 

ان اثر التقد متصل يغرضه ويظبر اولا المتذوق نشه يكدف ل عالاً 
ومع افي لا انكر اثر اللقد في 


وعا إن احد هذن المنصرين الانسان وهو على غَانة 


اما غرض التقد فن 


جديداً ويرفي ذو قه ويرهف أحماسه الذني 3 


٠.‏ النوحيه الادبي فاني أريد ان اقرر ان الادب 5 بالأدب احكر م يتأثر 


له 


بالقد 5 ومبها 0 “ن أ 2( فاث النقد ليآ عكن ات يكون خا خالياً من الأثر 
ولكن إن تهرذ ض على الناقد ان يكون نقده يا عضا أفساد لعمل النقد. 
وقد اخذ اللقد العربي بابر ركب الادب العام ٠‏ واذا كات النقاد لا 
بالون وله فأنم اخذوا ينشئوت حيلا حديداً هن ده .اب له ذوق وادراك ب 
ومن ها وأني اؤمن عتقل النقد المر بي على يد الجيل الجديد لأني أؤمن 
عستقيل الادب اأعر لي وال شاب العربي والحياة العر بية . 
وعلقءئجْمعاضرة الد كتور حبرائيل جبور» الاستاذ انطوان كرم فمبر عن 
أعحايه بقول الخاضر د للا ليس هناك منج في النقدءاغا النهج هو الناقد»وباطلة 
هي امناهج كايا ٠‏ .انث غرض التقد الاساسي في نغار ي هو مدع وترقية 
الذوق بواسطة المثا ركة ف التحربة الفنية وعيشها عع خالقها عر 9 ة ثائية © . 
.ود شالملق عن!| خطار ا منيجالتار يخي ملاحظ انالم-تثرقين حرصوا على 
انيعودوا الى أصادر الأولةل مقايلوا بين اف رو ايا تاعوها له شالدارسوتهنا 
ان قإدؤْم حي استحالت الدراسة الادبية ملسا للاخاريات؛شل فيهالذوق الادبي 
الخاصض : 2 حءلوا التاريخ أ فناتا لدراس:هم 04 وبديل ان يدرسوا الادب 
كفن | اثيروا يدرسوث التاريخ » حى اذا ياغوا الانتاج بالصم م تعاقبوا على 
تياث مواطن خ امال فيه » ورحعوا الى الآراء العامة الي درك في الكتب 


00 


القدعةوجمو ها احكاماً خاطفة عامة؛وحاء تلرلى عل الاغل ث, دأ هذه الا حكامع. و«داكلة كمة» 
الكمو 3-0 سي 0 8 
وما اعرف يقول المعاق؛ سحلا تندسط ؤه داللات النفس قي مكون «يثاتها وهم تدص عاك 


اخاص وأبين من الانتاج نفسه . وبذلك نمتير ان الدراسة التاريخية مدخل 
الى النص الادني 8 والنص الادني وحده محور البحث والموعد الذي تلتقي فيه 
روح الشاعر وتم المشاركة او للا ثم 04 


الفروب »© أت 


ننشرهاأ ممعم هتحت 


وفي الكشفعن هذهالمشاركة تكن عاية القدكر! » في رأي الملق.إن 2 الكلام 56 
#نبحية باشرة تم فور التهلي من النص الاديي بالذات .وإن كانت جملية الا بداع وجدير لكر 
خرو<ا من الذات الي تريد أن تنطاق وتتحرر في محل في جيل قاها ماية ان الاستاذ كرشه 
النقد هي الرجوع الى الذات الملمدعة » وقد اتخذت العمل الفني اليل نقطة سيةوم في هذا الشبر 


مسار لا تام ديناءية الابداع الوحدا ثية. الآدب بناء 4 والقد عود دن المئاء 


١ 1‏ بزيارة لدم العواصم 
لفسهالى ضير اخلا”ق والىشرحالكيفية والنوعية الاتينتم عا تكو ينها البتاء. 


الاوروبية ليءرض 
فيمأ لوحاته 5 


يلوداث 3-5 المين 


وقلة الفن الرا: ؛ فحسبنا من ذلك هذه القلة الرائعة . وخير لنا ان يقلم 
المدير الجديد كنيرا من انصاف الفنانين تقليماً او يحذفهم حذفآءوان نكتفي 
بالقايل القايل من مادق الموسيقى والغناء على | نيضاف الى خدراتشينا مخدر جديد. 

لقد آن لأذاعاننا ان تستيدف من وراء براها رسالة وان تسعى الىغاية 
تجد قيمنا القوهية و كراءتنا الانسانية . 

معرض مدشيل كرئه 

أقام الاستاذ ميشيل كرشه في الشبر الماضي معرضاً فنياً هاما في المتحف 
الوطني بدءعشق كان هن 
انح «عارض الموسم. وقد 
عر ضت فياه عشرات 


اللوحات امير الي تنتمي 
الى مختلف المناظر » ذفها ا كلة كبة / ل تدى عند الغروب 
الطبيمةوالوجوهوالا<مام 


واخموع. وكا تتميز 000 
بالرغية في تصوير المياة 
السورية بجميم نواحيياء» 
والتمبيرما يختاج في الطبيمة 
ميجس في قلوب الناس من 
آمال واحلام . 

وقد صدرت عن 
المعرض نشرة جميلة تتم عن 
أهيام مديرية الآثار العامة 
اراز الفنوت اخيلة.ومن 
الأو <ا تال لفت تالانظار 
يمالا « بلودات -العين » ميشال كرشه 

3 لمن 


الا*اصطالة حاف العتالوالمرى. 


اراسل « الآداب » الخاص 
كان لأساة الفيضان الذي روع المراق » والذي ثرد ما يزيد على ستمئة 
الف نسمة » وأطق من الخمائر المادية ما قدر بمثرات اللايين من الدنائر » 
أثر واضح في ر كود النثاط الفكري في العراق١٠‏ ورغم فداحة هذهالكارثة 
من الناحية المادية والممنوية فقد استقرلما الشعب العراقي بصير وإعان وقرة . 
فب بتلاميذه وجنوده وتاله يرفع عن بغداد هذا الفيضات المدمر . 
بغداد ليالي مروعة تل بالطوفات . 


وعاشت 


الصورة والمض.ون ايضاً 

على ان ذلك لم يحل قاماً دون ظبور «ناقثات وتعليقات متلفة حول عدد 
من شؤون الادب . من ذلك ما كان لاجدل الذي ثار بين الد كتور طه 
حسين » وبين الاستاذين عبد العظي انيس وود امين العالم حول « الصورة 
والمضضون في الادب » من صدى في الاوساط الادبية في العراق» فعاق عايه 
اكثر من كاتب » منتصفاً لوحبة الاستاذين انيس والءلم . وءن المقالاتالقيمة 
الني كتبت في هذا الصدد قال للاستاذ تمد شراره نشر في حريدة ( صوت 
الاهالي ) بمنواث ( الأدب الرجمي يشن غارة بائسة ) عرض فيه لبداية 
الممركة - اول ما أبتدأت - بين أدب الابراج » وأدب الياة » وناقشهذه 
الفكرة وخلص الى ان « فكرة الفنَ لافن اسطورة » وليس في الدنيا ثيء 
اعه الفن لافن » وكل ما في الاءمر ان الاحداس في الماة يضيق احياناً الى 
حد الانكاش في اضيق معاني (الأنا) وهو ما يسمى بالفن لافن » ويتسمع 
احياناً فبدأ ( بنحن ) وينتمي (بالعالم) وهذا ما يسمى الفن احباة ». فهو بهذه 
المثابة ادب اناني وأدب غيري . 

وكتب الدكتور صلاح خالص بمداً ضافيا في يحلة ( الثقافة الجديدة ) 
الملغاة ‏ في عناصر العم لالفني او الادبي تناول فيه همى المضمون في الأدب 
: والفن » والذي هو عبارة عن « #وءة الإفكار والاحاسيس والمثاعر 
والانطباعات والايحاءات » التي تأخذ في الشكل مظيراً تدر كه الحواس'. 
اذلا وحود للاضموت دوت الشكل» وكلاهها يتألفان في وحدة تامة متداخلة . 
٠لذلك‏ فاث البحث في عنامر المضموث في الادب والفن ممكن من الناحية النظرية 
فحسب ؛ والمضمون على هذا الاساس يتألف من ثلاثة عناصر ..١‏ اولما 
اليوي او البايولوجي « اي النص الذي مصدره تكوين الانان الجسمى 
ككئن حي ». ثم المضموت العاطفي « الذي يتتمل هثلا على الانواعالغتلفة 
... من الكابة » من الأمال . من الخماسة من الذكريات 
اما العندر الثالث فهو الذي بيزود الدنات به « حراته العماية »> 


دن العو ل طفْ 


الع تتم 6هء 
بكل ما فبها من «ؤثرات معقدة وعلاقات متداخلة وحاحات متياينة ... « ان 
الحياة العملية هذه تتضمن الماحات الاحتّاعيه والفعاليات الت تمدف الى سد 
هذه الحاحات . وما الفعاليات الفنية نفسها الا محاولة لسد حاحة احتاعية لا 
شك في وجودها . لذلك « فالطلب الاجتاعي »2 ونقصد به ضغط مور 
المياشر او غير الباشرء الذي يوحدالفنان نحو انتاج نوع معين من الادب 
والفن 3 اي كو معالطحة «موضوعات معيلة بشكل ممين ©» نقول إن هذا 


وزه 


1١ 


« الطلب » بالمفيوم الاقنصادي يلعب دوره في تؤحيه «ضموت العمل الفني لدى 


الفنانين تحوما . » .. « وبيدو تأثير احمبور على الفنان في مظبرن ... 
المظور الاقتصادي والمظير الفتكري او الأيدولوجي.علىان الجتمع لم يكن 
ياعب كله الدور الرئسي في هذا التوجيه؛ وانا كان لاطيقة المسيطرة اقتصادياً 
وفكرياً اليد الطولي فيه . ومن ١م‏ المؤثرات العملية على الفنان او الاديب 
التراث القديم وهذا لا يمني ان نهدمالادب القديم بكيته واها يبان نطوره 
.٠‏ فصل ما عمكن ان ينذي الفكر 
والقاب نافم ومفيد ... وكل ما يكشف عن حقيقة نفسية أو فكرية او 
عاطفية مفيك جد أن المقيقة لا مكن ان تكون مفرة فاسدة . » 
نشاط كلية العلوم والآداب 

شهدت قاعة الخاذرات في كاية العلوم والآداب في نهاية الشبر المامي» نقاطاً 
«لحوظاً شارك فيه الطلاب وتناولوا القضايا الاساسية الي تثغل اذهمان 
الاب العرلي . 


فحسب قول لا إسئده واقع المقائق . 


وكان موضوع #اضرة الآنسة من المارسي « القومية اطار وءضءون . 
فكرة ونظرية » مثار نقاش <اد » #لى بالروح الجامعية ء حول الحتوى 
المادي ووم القرهية » ولكن الآنة اكدت في حاذرتا على م ات نتحاهل 
جيم التعاريف» وجيمع الافكار التحر يدىة ولا نضع اماهنا إلا الميزاتالخاصة 
لواقمنا > ومن حبة اخرى استبعدت الأنسة» واذنكرت وحود اي صفة من 
صفات المهادنة الاحتّاعية في المكرة القوهية التقدمية : « النضال الذي بريد 
التفكير 'الجذري والخل الثوري »2 والذي يستبيد كل افكار اصلاحية 
وانمزامية ومخدرة » . 

وكانت الحاضرة الثانية « فن والثورة » لاسيد شفيق الك الي عير فيها عن 
مفروم الثورة القرءي وحتواه » ونظرته امناصر المضادة : بد اقد دبتالروح 
الانتبازية في المتمع العربي » وعملت عملرا البغيض من تفكيك لأجزاء الأمة 
الواحدة وربطم! بروابط انتهازية قبلية ام طائفية وأدت الى خسق لافكر 
وتعطيل للروح الثورية » وقد اكد امخاضر الثاب على اهية الظرة العامة » 
واهمية التحليل العلمي لفثل القضية المر بية في تحقيق اهدافها » ولقد حدد 
اسياب ذلك الفشل « بالنظارة الغيبية السا كنة المستندة الىالاوهاموالتصورات 
السحرية وعدم اشراك الماهير الشعية في المشرح السياسي ؛ والى تخلي الساسة 
الاننازة روما بعد يوم عن حزء من الاهداف القومية ... » 

اما المحاضرة الثالئة » وكات موضوعبا « فلدطين من الوجبة التاريضية »> » 
فللآئة سلافة حسن حجاوي » الي إسبيث في الحديث عن تريخ فلدطين » 
وعن الييودية ومزاءمها الباطلة في الاستيلاء على ذلك الجزه الدامي من الوطن 
العربي الكيير . 

كتب وصدف حديدة 
ه « الوجين في التأمينات الشخصية والعينية » الدكتور صلاح الدين الناهي 
استاذ القانوت التداري في كاة الحقوق العراقية وهو اللقة الثانية من حلقات 
شرح القانون المدفي العراقي . وكانت الحلقة الاولى الوحيز في النظرية العاءة 
للالتزامات . 


© د« بايلون 04 أويريت شعرءة للشاعر ا الميدري 2 عالج ش ها الشاعر 


بابو١‏ صفحة » مطبعة العالي يغداد . 


موضوع المب الحرم بين الاخ واخته والصراع القائم بين الفرد والتقاليد 


الششاط الثمتاقى .فى العمحالم العترنىي 


0 منثورات الرسالة الجديدة التي تصدو في غداة .. فالقصرة تعتمد على الملاحظة الشخصية وعلى الثر كيز ؛ يننا الطويلة فيها متسع 
« تأريخ العراق بين احتلالين ( الجزه السادس ) للاستاذ عباس من الوقك والمكان ليرسم الادبب ششميات والمرادث والتفميل. . 
الغراوي الحامي . وحين سأل المندوب عنالادب من اجل ( شيء ) او ( هدف ) اجاب 
« « اثر العلوم في نهضة الشعوب » للد كتور فاضل الطائي الاستاذ في كلية العقاد انه لا يؤمن با يسمى بالأدب من اجل الميشة او من اجل الياة او 
الآدابوالعلوم وهو الحلقة الاولى من سلسلة الثقافة العاهية الت تقوم باصدارها ادب السنوات امس ... قاما أت يكونث ادياً او لا يكوث ... والادب 
د جعية التوجيه العلمي » لكلية الآداب والعلوم : هو أدب النفس الانانية:» فيكل زءات ومكات 1... 


ه صدرت هذا الشبر ملة « الكاتب العرلي » لصاحبها ومديرها المسؤول 
الاستاذ عيد ارهن تايف احامي ؛ ومحلة « الفن الحديت »6 لصاحمها ورئس, 


عو د الى التمشيل 


خريرها الاستاذ بدوي حسوث فريد » و « الفحر » لصاحبها الاستاذ خليل كتب الدكتور طه حسين في جريدة الممورية (؟١/ع/؛‏ هو )١‏ دقالا 
لامي :زوين لوطه 2 لها حرا وركتنى لاز نزنها. لافطا :| لا لمن عن حال المسرح والتمثيل في «مر » «قال « ات العلة في ما نثبده من اعراض 
© عادت جريدة « العمل » اصاحبها الشاعر الاستاذ عدنان الراوي|هامى 2 النظارة عن التمثيل العرنيء لا تأتي من'النظارة واغا تأتي من المئلين انفسهم» 
الى الصدور بعد تعطيلها مدة شبر » ولكنها تصدر الآن اس.وعيبة بدلا فهم قد زهدوا في فنهم وقعروأ في تويده واتقانه و كرهوا ان يكلفوا انفسم 
من يومية 5 ما يقتضيه الفن الصحيح من اطيد والشقة والمناء ٠‏ وقنعوا من النشاط بأسره 


وءن الجبد بأقله ومن المناء باهونه احتّالاً » وما من شك في ان اللغة العامية 
لا تكافهم حبهد الاعراب وما يقنضية هن حضور الذهن واخذ النفس بألوان 
الشدة وما من شك في ان التمثيل هذه اللفة يكلفهم ايسر الجبد في الأركة 
وايسر الجبد في تجويد الحوارءفهم يرسلون انفس,معلى سجتم! حين يضطر بون 
في حيا هم العادية ف اي ساعة من مُناعات الايل او من ساعات النهار > . 


مراسل «الآداب» الخاص 

الأدب الفوتوغرافي ! 
تحدثالدكتور عبد اميد يونس في مقالله بعنوات «الأدبالفوتوغرافي» 
- ( احمبورية 6١/ه/؛ه‏ ) - عن لقاء ت” بينه وبين عدد من اصدقائه 
الفنانين » فناقثوا فيه قضية الفن والطبيمة » وكان الكل منهم رأي خاص . 
وقد أنهى الدكتور يونس مقاله بهذا إلؤال : « هل يستطيع الأدب ان 


في لقاء مع الد كتور العميد طهةه عسات قي غرفة مكتيه في داره الانيقة 
الحادئة ؛ حرى الحديث دول علة « الرسالة الجديدة 6 - وم تكن قاد 


صدرت بعد - فقال العميد : اغلب الظن انما ستكون جحديدة طريفة فيا 


: 1 ستنشر م 4 ٠.‏ وفي إسلوب العرض الذي سام . ذاك 
يحكى هذه الطبيعة <كاية تامة 9 او بعسارة اخرى» هل هناكادبفوتوغر افي9 فوس الات[ لود رق انون المرض لاد فاحل 3للة» 
يي 50 0 0 ِ 000 1 5 ١‏ ع إن الماة الادبية م زالك في حاحة الى عكلة كيرة لعى بالأدب الخااص» 
وهل الواقعية الييتحدث عنها اصحاينا كير تقوم على رد النقل والتسجيل 0 2 ! 1 4 : 3 ل 1 3 1 4 9 3 0 
وأجاب الكاتب على الؤال بقوله : وال اعطق أذ ار هده لون لخدام فق تيز | التوير القادويم 


وكانت في هذا الحديث اشارة الى عزم العميد على ان يستأنف اصدار 
بحلة كالكاتب المهري » وذ كر العميد ايضاً ان اصحاب دار المعارف يبذلوت 
اليد لاعودة الى أصدار ععلة 22 الكتاب 4 اربع عات في الدئة . 


د إن الأديب كغيره من الافئنين » لا عكن ان يكون مرآة عا كسة 
فقط » أو حبازاً اتسحيل فحدب »2 ولكنه عندها يقف يثنا وبين الطبيمة» او 
بعيارة اخرى ؛ بنننا وبين عالم المظاهر الارحية م تقع على الحواس » فاته 
إلا يحكي ما ينتضه من هذا العالح ولا يصفه فقط » ولكنه يريد ان يقول لنا 
شيئاً ها عن نفه بوساطة هذا المظرر الخارجي » وهكذا تلتقي االاحظة 
عنده بالثءور © ويجتمع كشفه لا في نفسه بتكشفه 1 في عالم المظاهر ال رحية. 10 ا - أ 5ض | 
ومن هنا كان الواقم الذي تعر ضةه هر واقع لفسه ©» قبل ان يكون واقماً 5 تسيو 7 و قف 
خارحياً ايأ كان . » 


العقادى والقصة القصيرة فرع شارع الامير بشير 

أل مندوب حر يدة 2 الاخبار 4 بالقاهرة ) 4 2.2/8١‏ إن ( الاستاد عياس 
تود العقاد عن رأبه في القصة القصيرة » «أحاب الها « تدور حول «وقفاو 
سلك » والما قد للا تنقهي أن تام 4 هي تصور انا حادثا او شخصاً في حالة / َ( 5 50 إلاه 3 ١‏ 7 5 
معينة . والقصة القصيرة همي ( تخطيط ) لا ( تفصيل ) © كقد تدور حول صادرة عن نلف وور الدكس في نات 


تحدون فيها احدث المؤلفات العر بية 


شخصبن حالسين الى «أدية 04 وتصفها وحسب 2. ولا ضرورة لاعقدة 5 وقد 
كانت المقدمات والنتائج ضر ورية ايام كاث الخيال قاصراً وعاحزاً . » وسائر العالم العربي 


5ه 
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تممه وم معدم 4 العلايلى 
العلايلى من الاستاذ مبخائيل 
2 المعجم , الذي صدر اخيراً 
الارء الاول منة . 

اخي الشيخ عبد الله العلايلي 


خير حال . وبعد فا ادري بأي الالداظ ارحب 
بموسوعتك اللغوية » العامية ٠»‏ الفنية التي اسيتها 
« المعجم » واتحفتنا اخيراً بالجزء الأول منها . 
قالوا : لكل زماث رجال. . وهو قول صحيح 
اذا فهمنا بالزمان حاحاته ومشكلاته . وحاحة 
العربية الىمن يلينءفاصلبا لمسايرة الزءات اصبحت 
حاحة صارخة منذ انزحتنا المدنية الحديثةسرعتها 
الخاطفة . فحت تسد تلك الطاحة ‏ وتدثها 
وحدك . فكنت بالحقيقة جمارا . ويا ايت لنا حت 
كل تمامة ‏ او قانسوة ‏ بعض ءا تحت عمامتك. 

قرأت مقدمتك المتازة فوجدتني كمن يقرأ 
ما تستر عنه في |عماق ضميره . وقد اعجبتني على 
الاخص هنبا نقطة | نطلاقك حيث تقول :«وخسر 
العربية اليوم انما يرجى من ذلك المتجه الذي 
يشدىء البحث اغوي من جديد » ويأخذ 
اعتيارا تالمدرسة القدعة على الما اعتدارات فقط» 
لا على انما اللغة او قانوث عملا الثابت . » 

لقد طالما قدسنا الاغة فوق تقديدنا للانسان 
الذي خلقبا اداة اتعبير عن بواطن <ياته 
وظواهرها . فميدنا الوق دون الهالق . وان 
لنا ان نعود عن ضلالنا نتحمل الغلوق خادماً 
مطيماً واميئاً لحالق . وها انت في موسوعتك 
الجديدة تحاول ان تقضي على ذلك الضلال يحملك 
اللغة ا كثر طواعية للاتكل والكاتب » وذلك 
بتفيمك العميق أصادر الاغةوما فيا من قابليةلاتطور 
ومن مرونة كاد حبل اللماهلين يحملها صلبة حىّ 
التحجر . 

وانا كواحد من رجال القلم الذين يرهمم ءن 
اللغة ثروتها الكلامية ومقدرتما على ابراز الماني 
بشى الوانها اكثر مما هوم درس مصادرها 
والنواميس التسيرت تطورهاءترافي أسر بقادوس 
سبل على التفتيش عن تلك الماني والالوان 
شريطة ان اكون واثقاً من صدقه . ويلوح 
في اني واحد في « المحجم » ذلك القاموس . 


على انني اريده سبل التناول وخلوآ من اي هفوات 


/ااه 


مظبعية . وها أنت تمترف في آخر الجزء الاول 


من موسوعتكبوقوع أخطاء فيها فتقول: (وقعث 
جملة من الاخطاء لا فى على المطالع المممن . 
على اننا سنفرد بسائرها ثيتاً مستقلا بعد انيحاز 
الكتاب . ) وما نفعي من ذاك (الثبت المستقل) 
في آخر الكتاب ما دمت » وأنا اطالع الكفة في 
صلب الكتاب ٠لا‏ استطيع القطع بإنها صواب 
او خطأ * لذلك كان من الفرورة ال لا ترحم » 
مها كانت الاامن من حهد »ات يصدر ( المعجم ) 
نقيأ من الاخطاء المطبعية . 
ثم افي وجدت صعوبة اخرى في كثرة 
المصطاحات ٠‏ فهي تبلغ في الكتاب السيعة والستين 
عداً . وهذه ليس بالسير حفظا حى بتكرار 
الاستعهال. وهن الممل الرجوع اليا عند كل كفة 
مسبوقة يواعد منها . أفلا سيل الى اختصآرها 9 
اعود اقول انك اتيت تملا جباراً يا اخي- 
وملا نحن في امس الاحة اليه . وأتيته وحدك . 
ذالمجد لك . وبارك الله فك . ولعلك ستءووض 
إن شاء الله عن السنوات العمشرين الي ساحتها من 
عمرك في انجاز ملك الفريد اعاراً واعمارا تماها 
في قلوب الاجبال التي ستنتفم بملفك . 
الخلص : مبخائيل تعيمه 
حول ذقك م المي اللاتدني » 
يقوم نقدنا الأدي المعاصر على حاو لات تامني 
على التسف والقسر » وهذه الظاهرة تستطيع 
إن تفحبا في ادينا الائر الذي يتردد ابداً بين 
اتجاه وآخر لاكاد يعرف له فبماً ثابتا ولا نوا 
مطرداً »ما تستطيسع ان تفحبا في نقدنا المتشعب 
الذي لا اثفاق «مدثيا على اسسه ودعاماته » ولا 
تواضع معترفاً به على بداياته ونباياته . 
ات مشكتنا في القد افا تبدأ من اختفاء 
المنيج الصحيح الذي يقومعلى اساسه العمل الأدلي. 
وتتمر هذه المشحكلة ما استمر مفرومنا للأدفٍ 
نفسه » قائاً على عدة اوتراضات فردة تسفية لا 
رابط بينما ولا قربى . 
ولمل علا ادبيياً لم يظبر هذه المتاهات التي 
تجول فيها ونغرب في انحائها خبط عشواء م فمل 
( الحي اللاتيني ) » فقد كشف هذا العمل كثفاً 
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واضحاً ما نتمتع به في عالمنا النقدي من اضطر اب 
وقلق وتموض في المفاهم واعتداف في القول... 

فهذا عمل نقدييتناول القصة تناولاً سيكاو جياً 
وكأن الادب عمل مهمتهالاولىان يكون تفسير 
للسلوك على احدث النظريات السيكاو حية » و كأنا 
الفنات #لزم أن يقدم للحا ثةالس.كاو جي مادة تنطيق 
على كل ما حفظه من اسس ونظريات . 

وثة محل نقدي آخر يتناول القصة تناو ل 
اخلاقياً يبحث في ثناباه عن مثل عليا في الاخلاق 
والاين والشرف » ويؤاخذ القصاص لأت بطل 
قصته إنعاثت عادي بيعش في دوامة تتقاذفه بين 
حناياها » ولأن هذا البطل مر كز لصراع يتعرض 
له يحكم كونه اناناً وبكم كونه ثرقاً ثم بم 
كوته ابنأ لدولة تعيش في سرة أن 4 حرحة... 
بل يذهب به الأمر الى ان يؤاخذ القصاص الذي 
دفمه الى تسميته بالبطل فهو في نظر»ة الاخلاتي لا 
ستحق هذه النسعية ٠‏ ويثر أسكلة ساذحة عن 
دعاوى اخلاقية تتملق بالمرأة والشرف و..الخ.. 
من حيرة وقاق أذهاني تعليقالاستاذ رجاء النقاش 
على نقد الاستاذ احمد مل زكي الذي سار الى 
ود كبسيل على أسس عي اقرب الاسس الى 
النقد الفنيما نفيمه؛ فقد تتع الاستاذ زي تطور 
العمل الفني في القصة تتيماً واعياً » وسار باح 
عن خيوط العمل الفني متتيمأ تطورها وفاءهها 
وتكاملبا 2 عاولا ان يضع بده على الحركة 
06٠‏ وسواء جح الاستاد زقي 
في هذا او قصر فقد قدم محاولة طيبة لتتبع الناء 


الداخاية في القصة 


الداخلي لاعمل الفني وتقدم لها بتفسير نقدي 
لخصه في قوله . 

« ولكني أؤمن بان (الحي اللانيني) تنحرك 
كاها من اوذا الى آخرها في ظل هذه المقدة » 
وأحيها عقدة لأنها فملا كذلك » بل ازعم انبا 
عقدة اوديب نفسها » . 

ولكن الاستاذ رحاء القاش لا تمجبه هذه 
انحاولة بل يقول أن « »قال الاستاذ زي قد بني 
على افتراضات عامية لم يناقثها الكاتب ليعرف 
نصيبا من الخطأ والصواب كافتراضه أن عقده 


اوديب هي اغالة التي يعيش فيا بطل القصة"» 
ويمفي بعد هذا في حديث طويل عدن فرويد 
وأدلر وعن الحاولات العلمية وآخر نظريات عم 
النفس .. و كنت احسب انه يريد ات يفي مفنداً 
بطر يقته العلميةهذا الافتراض الذي اقامهالاستاذ 
زكي » ولكنه لم يتعب نفسه وا كنفى بان قال 
« على انني ارفض هذا التفسير املاقة البطل بأمه 
فالمسألة في رأبي تفسرها طبقة بطل القصة». . وهكذا 
نقلنا من الحديث حول عقدة اوديب الى الحديث 
عن البورجوازية وأحسب انه غفل في حديئه عن 
آخر تطورات ءل الاقتصاد وآآخر نظرياته» وإلا 
رفش ايضا هذا التفسير الاقتصادي وتقدم 
بفرض جديد .. 

ومسألة ( على انني ارفش هذا التفير ) 
مسألة شائعة في حياتتا النقدية ما دام يختفي المنمج 
النقدي اللي وما دفنا نتخبط بين النظريات 
والافتراضات » وإلا فهل المسألة من اليساطة 
مهذا القدر 9 

ان العمل الفني الذي هو كل دينامي تتأاف 
وحداته منوثيات تؤاف الوحدات الوحدائية في 
اليناء المتكامل يحتاج الى دقة كاملة ونش واع 
لتطور هذه الوئيات وتكاملبا » والبحث في العمل 
الفني لا يدير على افتراض نظر بة مكان نظرية 
والتقدم يتفسير محل تفسير آخرءفتقدة اوديب<طأ 
و (البور<وازة ) صواب »2 وجانين ليست 
(اللاثي« اءام اي ثيء) واما هي فناة (انتصرت 
على عقدها ).. المألة لبت مباراة في الافتراضات 
وافا هي محاولة لالكدف عن التدربة الوحدانية 
التي عاش فيها الكاتب إبات يله الفني »والناقد يحاول 
ان ينهم شخصيات القصة لا ليظبر مقدرته وعفه 
بآخر تطورات عل النفس ونظريات الاقتصاد » 
وافا لأن كل شخصية تكو نمم غيرها اسس العمل 
الفني » فلا بد من الفوم العام اللتكامل اقصة اول 
الام ثم لا بد -حين اول التحليل- انتتيع 
شخصيات القصة على ضوء من فبمنا الكاهل لاقصة 
ككل . 

وهذا التفسير الذيقد.هالاستاذ زكلم يفترض 
افتراضاً وانما سار بنا خطوة خطوة » يرينا ما 
يعيش فيه (هو) من صراع داخلي بين اهيل لا 
تبين إلا حين) نرى فبعه لاحياة وفهمه لموقفه من 
المرأة وخوفه المرير من العلاقة بين الرحجل 
والمرأة » ونرى الى جوار هذا سيطرة امه على 
مشاعره وحيه » فتبريز الخادنة تل قدرً كيرا 
من تفكيره لأنها تعمل في هدوء كأمه ولأنها 
تشقى من احل اولادها كأمه » ولأنبا تبه 


حمكلم 


وتعطف عليه كامه « بل هو ينزل أءاعها فيمد لا 
يده مستعطياً .. تاماً كا عد يده الى امه » ويتمى 
لو استطاع ان يطوقها بيديهويقبليا ويغرق.جيدها 
بدموعه © .. وتظل المرأة في نظاره حناكت] 
فحبب ».ويظل يخاف جد الامرأة خوفاً مهما 
الى انث يلقى حانين » ويننى امه وين.ى خوفه 
من الحسد »؛ وينضى أشفاقه من المرأة » الى ات 
يعود ويلتقي في بلده بأمه وحباً لوجه... وتجتمم 
في نفسه عوامل الحب والغض .. عو آمل العاطفة 
القوءة والحب الكاءن » مع خوفه على مستقبله 
واحداسه بقوة شخصيتها وتساطبا .. وتنتصر أمه 
0 وعد لك ثور 
وستيقظ » ويقول الاستاذ زكي ( بل هكذا 
تنحل عقدة اوديب فيعود إلى باردس انساناً آخر 
يعرف ما بريد ). 

فالأستاذ ري اذن لم يفيترض فرظا علياً ل 
يناقثه » بل لعله لم ينظر الى المسألة هذه النظرة 
العفية المدرسية » اذ هو سار «تتدماً الحركة 
الداخلية واضماً يده على فاء التحربة وتكاملها الى 
ان رآها قدوصات ذروتما فوضع يده فوقها ليحد 
حبأ وكراهية للأم . وليجد صراعاً بين البغضاء 
والحنات » وحين عاد «تتبعاً القصة من اوها وحد 
فرضه صحيحاً ) اذ تسير القصة نو.ا كال هذا 
المب وتكوي هذه البغضاء ... فقال هذه 


« عقدة اوديب » . 


وتسلبه حبيبته ورجولنه وعزته 


وشيء آخر احب ات انبه اليهالاستاذ النقاش» 


ب الغر الع 7 
الزن الفيتى :. 


تردق رناعن: عله ا مغارف ف بردت 


وهو أت هناك اصطلاحات دخات عالنا الاديمن 
خارجه فوحدت طامكاناً بين الاصطلاحات النقدية 
والادبية دوث ان ينقطع ما بينها وبين اصلبا 
هن رباط ولكنها اخذتاناً في القاموس التقدي 
واصبحت شبئاً ملكا ااعالم الفني عفبومات جديدة 
متطورة ... ومن هذه الاصطلاحات « عقدة 
اوديب » فقد |صبحت اصطلاحاً نقدياً نطلقه كا 
رأينا صراعاً بين الب والبفضاء تجاه احد الوالدينَ 
( الأم ) في عمل في ... 

وعلى اي فأحسب ان الاستاذ النقاشلم يكن 
لديه الوقت الكافي وهو ينقد عدد الآداب طكلء 
لكي يتروى قدلا قبلا يكل عن هذا التقدء 
واحسب ايضاً ان سألته « على اني“ارفض 
هذا التفمير » تسير داماً في ركابه وتفحبافي نقده 
اعدد كله ... فهل هذا مذههه النقدي- بل هل 
هذا مذهب نقدي جديد بريدة أن تتعدوناتيده9 

فاروق خورشيد 
عضو المعية الادبية الممرية 

من قم القع النواف الويق 

يفل العراق اليوم 0 بكبة » ضحمة هن 
الشعراء » يقرضوت الشءر على تفاوت في القدرة 
وتباين في الثهرة وذيوع الصيثت . ومعظم هؤلاء 
الشعر امن نشأوا نشأتهم الذهنيةالاولىخلالالحرب 
المسكونية الثانية » اما القلة البسيرة الاقية » نهم 
من اليل المتجسر البائد » وقد نطق الزمن فيهم 
حككه » ولا لوم عليه ولا تثريب . 

واذن » فهؤلاء الثعراء الذين تلقام وقد 
نثزوا « حبات قومرم ! » في- كل صحيفة ذفن 
الصحف الناطقة ‏ اي المطبوعة ! - باغةالضاد» 
مم هن الشباب الثاثر على القديم البالمي » الواثبالى 
الآناق في طرفة عين . ومن هنا نشأ الاندفاع 
المنفمل لتحديد كل شيء عبار واسع النطاق ... 
حسم الول في ايوات كشرى ؛ وشيد على 
انقاضه « فللا » هن الطراز الحديث » فلست 
يخاسر يومئذ غير عفونة القدم البغيض 1 ومن 
هنا «دايضاً» نشأت ازمة لا مندوحة عن احتيازها 
لتحقيق رسالة الشءر العراقي الحديث على يد بضعة 
عن شعراء الشياب وقفت بوجحه حائحة «ؤلة من 
التزيف والتبخيف » وقد ازرت هذه الجائحة 
يكل «عيار » واوشكت ان تعصف بالعرق 
الاناني النابش بالثمر والطماة » حيث تثلت هذه 
الجائحة الفكرية بزمرة من ادعياء التحديد في 
الادب » حصلت على بعض النفوذالادي والفكري 
وكادت 2 بيهم ماء اليتدوع >2 ولكن آن لا 


ان تنحب الآن » وتترك هذه الاندفاقات المية 
ان نشق طريقهاء وتكسمح من اءامها الاوشاب. 

وهنا مرة اخرى تصوغ هذه الازمة الي 
يتازها الطمير الادي في المراق مؤالاً ضخماً 
يشكل متاهة تتمائق فيا امالك والادروب ٠‏ 
د ان الاصالة من التشويه والتزييف » ... ولا 
ريب ان الجوابيستدعيدراسة مستفيضة»ووقوفاً 
عند و<هات النظر الخالفة . على ان التحايل 
اليكاو جي ».ثلا » لأي قصيدة شعرية يرينا ان 
هدك بضعة الفاظمعينة هي الي تننجس عنهاالقصيدة 
وتخرج هنها الى حيز الامكان . فقصيدة الشاعر 
الانكليزي « تيشبورث » من القرث السايسع 
عشر والق نظمها ليلة مقتله في احد ابراج يدث » 
نقتطف هنها ١‏ يلي : 
دالا انفجر شببتي لم يكن غير صقيعممن الآلام» 
ووليمة ابتهاجي» غير قصعة هن الأحزان » 
وغلال حنطي » غير حقل من الزؤان ٠‏ 
وكل عصولي » غير اءل باطل في النوال ؛ 
لقد مفى التهار » ول اشهد الشمس » 
واعيش الآن ؛ وقد | كتمات شبستٍ ...١‏ » 

اذا تأملنا هذه القصيدة وجدنا ان هناك بضعة 
ألفاظ هي ( الالفاظ المفاتيس ) لك يدعونما- 
ومن إشعاع هذه الالفاظ شيدت القصيدة با سملها. 
ولمل هذه الالماظ - ( الالفاظ الفاتيح  )‏ 
كانت : شياب » الام » افراح » حقولء؛ امال» 
نجار » تمس » حياة ٠...‏ وهذه الالفاظ هي التي 
بقيت ترن في اذني الشاعر » وهو ينتظر الموت 
حبسا في احد الابراج » حىّ صاغ ,نبا تلك 
القصيدة الفذة فيتار يخ الادب الانكايزي .فالشعر 
يبدأ رنيناً من الالفاظ المتنائرة » وينتمي بابداع 
فني «تواشج الات . 

فن هذه الاراسة السركاوحية ليناء القصيدة 
نستطيع ان فيز ( الاصالة ) من ( الشويه 
والتزييف )»عاذ سترى يشيء هن الفطنة والذائقة 
الفنية» ان هذه ( الالفاظ المفاتيح ) تظل تطن 
في رأس الشاعر المزيف من غير ءا طائل » ثم 
ترج منباما دخلت الها الفاظأ «شردة لا قاسك 
بنها من اشعماع . وتاك غابة النفي والتثريد 


للالفاظ ! 


دن 


هذا واث الشعر -من حيث الشكل- يمتمد 
على الايقاع الذي تتضنه اللحور والاوزات . 
وتنشأ الاستدابة لاشعر منهذا الانذفءال الانماني 
الشترك الذي اطاقوا عايه انفمال « التوقع 5 
و مواععم؟ظ (١)وهر‏ نثاطاذاني غير واع 
ولا محدود الممالم والمفات . فتتكرار الالفاظ 
لارام ضنهذا الاطار الايقاعي»يبيء الذهن 
لغرب هن ذروب (التوقم) . ولا يعنون بهذا 
( التوقع ) -- كقدامى العرب - انك استطيئم 
ان تنأ بإلافظة الثالية او المقطم التاللي » بل على 
العكس هن ذلك تجد ‏ احياناً - أن الدمثة 


الي تلاحدقك اثناء قراءة قصيدة “ن القصائد هي 


أنفسها ناشئة عن فعالية هذا (التوقم (٠.١)‏ توقع) 


و (دهشة) تلك هي ميزة الشعر القويم . 
ويعتمد النقد اليوم على هذه النظرية الحدرئة» 
في ادراك الشثعر وتذوته » فحيثا فثل الشعر في 
استئارة هذا النشاط الانساني المحيب في كيانك » 
فصدهتك لفظة او ايقاع لم ( تتوتمه ) ثم لم يثر 
( دهشتك ) فاقطم بان الثعر قد فثل 2؛ وكن 
من ذلك على يقن . 
ومثال ذلك بيت كثير عزة حيث يقول : 
توليت عروماً وقك لصاحي 1 
أقاتتقي إلى بير قتيل 9 
فالشطر الثاني من اليت » فثل ذريع لأن 
الشطر الاول يسنشير في نفسك فالية ( التوقم ) 
ثم يبيط بك اليأس » في الثطر الثاني » الى اقمى 
مداه . وهنا يحل « اليأس »> «توروع2 محسل 
« الدهشة » 156دم:ن5 2 نوهي مسيزة الشمعر 
ارديء . 
انا وصف ابن الرومي لطافيان نهر دجسلة 
حيث يقول : . 
لددلة خب ليس للم مثله 
تراءى حلم كته حهل وانب 
تطامن حق تطمئن نفوس ا 
وتغضب من مرح الرياح الاواعب 
فهو مثال رائع من أمثلة الشعر السامي لأنه 


لستثير في نفك هذا مر التو قم > المتيف © 


)١ |‏ سنعرض في بحوث اخرى قيماً اخرى 
في الشمر العراقي الحديث . 
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ولكنك تيب امرة بسد المرة فيما ممكن 
ان يقال دوب ان يصيك (الأس ) الذي 
اصابك في بيت كثير السالف الذكر . هذا 
واث قصيبدة ( الجأ المثروث ) ملا لعيد 
الوهاب البياقي تعتير فثلا ذريماً ايغاً لأنها 
تبعث فيك ( التوقع ) و (اليأس ) مسن 
اوها الى منتهباها » وهذه الحالة الافية تمبر 
عنها باللغة الألوفة فنقول مثلا إث هذه 
القصيدة لم قلأ نفسي ... اولم تبز كياني.. أي 
لم تثر فيك هذا النشاط الآسر العجيب» »يدع الفنون 
على ان قصيدة لكاظم حواد ك ( لعنة بغداد ) 
تنتطيم ان “ير في نفسك هذه الفعالية 
بشكل- أ كاد اقول - مبالغ فيه » ادال الصور 
المتتاطرة وازدحاعها من اوذا الي منتهاها ٠.‏ , 

هاتان الملاحظنات عن التحليل السيكاوجي 
اشعر وعن نظرية التوقع ( ها رائد النقد 
الحديث اليوم » وقد كتب فيها جبابرة التقد 
والفنوثن من امقال ( ستيفن سبندر ) 
و (!. رتشاردز ) و(].هيوم ) وغيريمم 
كثيرون :. وقد ]تن لأبناء الدقات الحية 
في الادب العراقي الحديث ان يحيبوا بها عن 
هذا التساؤل الض<م الذي تلقيه عليهم ازءة الضمير 
الادبي » بشأن (الاصالة ) و (التثويه 
والتزييف ) . 

يغداد 0 الدين ا.ماعيل 


الدكدور حورج ءا 
الساعة ‏ مؤكر الاديان المعقود 
فْ #مدور”ت 51 وذاك ف اازء 


الثالث من سلة « اطارثيات »: 
03 وو 3 1 | 
الثُمن لير هّ لينا ئمة 


صدر اليوم دار العم تاملايين 
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وو 


0 0 0 0 01 0ن بف ئرب لخي 0000022ض#ضطظضظ|ضظ'| | ' | |]|1©2 


١‏ صفحة 


نداء الارض (قصيدة). . . الآنسة فدوى طوقان 
من رسالة الفكر الاجتّاعية. عبد الله عبد الداتم 
الى وردة سضاء (قصمدة) . الآنسة نازك الملادكة 


لاوم قصة الشهو 1 نوافد مغلقة . حيرا ابراههم خصيبرا 
م5 من كات ب الطفولة( قصدة) مك مهبر ان اليد 
55 فاسفة الفن ٠‏ ألما م 530 #١‏ الآنسة ادينا ملس كو 


ا 


الادب الشعبي 6..... خموده تيسور | م5 لعنةالحب (قصيدة) . . . عد الصاحب االادكة 


: رسالةالى امي (قصة) . .. الد كدو رسهمل دريس مناقشات‎ ١ 
من ذ كراني المدوسية . . . مارويتك. عبودك‎ ١6 


5 تعليقات .. 5 
١‏ يي المطير (قصيدة) . . . خليللى حب.اري 


54 حول قصصمدة ( ودعت الى)». تال نشتأت 
م4١‏ 0000 المط اليك اه ندر سااكر السياب 3 ١‏ 


اعطونا اعا عاناً 


7٠‏ الطر بق الصحيح لنحرر المرأة نت دان زكر نا 


ع 


رف خوري 
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[ 
١‏ 
١ |‏ ا 1 5 ا 
أ 7١‏ حول وار الاحم ).. رسيد ولي 
١‏ 8< الع 9 --00) تحتيع :ا إن 
الآدأب تستفتي : ددحن اللخ ادو ات 13 هل الكناب العربي في طر؟ حسن رار 
الحطاب» «ؤ يد الغلامي»فؤاد 000١‏ حول 2 اهل اليف 6 ...٠ه‏ 
ا 
/ 
0 
: 


قاسم» الك تنو 5-00 2 


١ دور الاذاءعة العر دم سول آم .لو تنفع آك 0 افا 1 علي‎ +١ 


0 انور 0 عا آولو تنفع 5. ..مرة لاله . كرلمس عاد اطق 


الدحكترر عيد امد يونس 
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ومهءتها 
عد «سلن» والاستاذ النقاش. . عز الدئ اممداعيل 
ها عودة ذي الو حه الى عت 11 قر أت العددالمافى من الآدذان. سد وفمق سان 
النشاط الثقافي في الغرب : 5 

هب النقد الامير ني الحديث ..ماا تا 

و و 
ذلا فرلا : 3 ان أن أدبية يٍِ الانسكرراي الفرنسة 
لم فلئدا : نظرة الى الأ والنشر َ 
١م‏ سمانيا : الل المسرح الحديث 


صلا ا مدل الصه 
(قصمدة) 4 ين 1 و2 


8" قوالب الشعر الحديدة ٠.66‏ .ابر أهيم ال نص 
ا الغني ماعو 
"7 ا أر 0 د - اكاروفي 
قصه) 
سم اعيرافات أتدرية حيك. ٠...‏ الدكتور ع عيد اليد 


دم الاحنة في النظارة (قصيدة). سا وارن العس_ى النشاط الثقافي في الشسرق : 


بوم الروس واالقوة 37 إنقولا برديابيف | مم ايرأن : الذكرى الالفية لابن سينا 
0 اترجهة:عمرالفاا النشاط الثقافي في العالم العربي 
45١‏ الحديد (قصدة) كلفد ف ينه دس ان تردارل ١‏ “زكر 00 فيالجاممة الامير كية ‏ 


لثاره 
844 بمارت 1 5 
النتاج اطددد : 1 أ أشتات أدبية تشاط اهل ال قل . 
8 98 . المدر الجديد ليراء الاذاعة اذ هه ض شيل 
1١‏ دو عرموت طييوت » ل وه سورنا 0 2 4 


1 


1 «ادفع دولاراً تقل عربيا». اميل سُويري قد الما | الصورة وااضموث ايضاً- نشاط كاية العلوم 
هااء ٠.‏ اء . ّ أت ل صدف دديدة 
14 ( بوره الزنج 6 لس جا ار ك1 اكرم توقف_ق ١‏ والأداب كنبو ا 
1 8 ا : | الأدب الفوتوغر افي! - العقادوالقصةالقصيرة 
43 متتحكلان م يِ ا 7 ذا انه | عود الى التمثيل ‏ محلة للأدب الخالص . 
. 9 لاس 0 . 
«اي اللاتدني ١‏ صددوق البريد : 


.0 الور تين افيد حصواد 0 لعبية و معجم حي 5 #مخا' تمل تعممسبه 
اه الكستناء (قصة) حم وه عادل أبو سنب 


اه التزام الادب مدي 3 5 مصاع صقدى 


كرات 0 نقد و الى اللاتدنى 00 لاروق خورسيد 
خب من قي الشعر العر 00 8 َي الدن امماعيل 


اء النة أنه 


بسانات ادارية : تدفم قيمة الاشتراك مقدماً - قيمة الاشتراك : في سورية ولبنان ؟١‏ ليرة ؛ في الخارج : حنيه استرليني ونصف أو ه دولارات ؛ 
في الولايات المتحدة : ٠١‏ دولارات ؛ في الارجنتين بئة ريال - توجه المراسلات إلى العنوان التالي : محلة الآداب » بيروت ص٠ب6م١٠٠3.‏ 


يي يز[ |[ [* |[ | | |[ | | | | [ز|[|[|[|[|[|[| [| |[ | |[ |[ | |[ | ز|[ ز[ [ ز ز[ز ز زا ااا 060ضجظجظضظضجضذضزسط[سإ « © 0© 


7/2 // سآ جل[ طخ [ز[طزن [ز[ك|[|[ز[|[ |[ [| [| | [|[|ز [ |[ ”[ [* ”[ | [| [|[ |[ [ |[ [| [| [| [|* + | [ [ | ”[ ”[ | [ |[ *”[*[ | [|[|[| [ |[ [|[|[|[|[|[ز[|[ز[ز[ز [ز ز [ز[ز[ [ 01 0 111 0 [ 1[ 0[ 0|010 [ج[|[ 10001000 1( 0 0 / 0-0 ظغظ 0 


ل 


